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MEMORIA DESCRIPTIVA
a

a a '

La presente invención se re fie re  a los  instrumen­

tos musicales de cuerda, en particu lar los instrumentos con 

sonido amplificado ta les  como las guitarras llamadas e léc­

tr icas . ------------------------ -- ----- --  ------------ -- -----------------

5. Se sabe que existen dos tipos de guitarras e lé c tr i

cas: las guitarras llamadas "de media caja" y las denominadas 

"de caja maciza". -  -  -  -  -  -  -  -  -  ---- -  -  -  -  * -  -  -  -  -

Las guitarras de media caja están provistas de un s is  

tema de armonización constituido por una tabla de ar- 

1C* monía que forma parte de una caja de resonancia. Este
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10.

15.

20.

25.

sistema de armonización prevé, como en todos los 

instrumentos de cuerdas clásicos, crear unas in ter­

acciones entre las vibraciones de las diferentes 

cuerdas, provocando así modificaciones substanciales 

sobre e l  timbre de los sonidos emitidos por cada una 

de e lla s . -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  - -  -

Sin embargo, habiendo evolucionado mucho el..empleo
*  *  *

*  *  *de la  guitarra e léc tr ica , se ha revelado que la  caja 

de resonancia tiene tendencia a entrar a pu yez en
' w w

resonancia (e fec to  LARSEN) con las fuenteá*sonoras

de los diversos sistemas de amplificación que emiten

sonidos de una potencia actualmente muy superior a
. **.

la  usada cuando tuvo lugar la  aparición de'ebtas gui
*  *  +  *

tarras. Los fabricantes han sido obligadóe^eñ conse­

cuencia a construir unos conjuntos tabla .úe'armonía- 

caja de resonancia más macizos que lim itan e l efecto  

LARSEN pero también muy considerablemente la  función 

de la  tabla de armonía. --------- --  -  ------------------ ---

Las guitarras e léctricas de caja maciza comprenden 

un conjunto mecano-acústico constituido por un mástil 

o "mango" macizo y por un cuerpo de madera macizo; 

están desprovistas de todo sistema de armonización.-

En este tipo de guitarra, como en las guitarras c lá ­

sicas tradicionales, se hacen vibrar las cuerdas por 

encima de una serie de bornes magnéticos (uno por 

cuerda) haciendo variar así la  polaridad de un bobi­



nado que rodea los bornes y que*-e-s-ACCüf&^̂ Es eviden

te que en caso de variación simultánea del campo

magnético de los diversos bornes y en ausencia de

tabla de armonía y de caja de resonancia, e l sonido

global recogido no constituye más que una adición

del sonido de cada cuerda sin otra forma de interno

ción de las vibraciones de las cuerdas, lq;que da lu

gar a una ausencia de re lie ve  del sonido.'&iTectamen
+ * +

te salido de este tipo de instrumentos. -  -  -  -  -

La invención prevé ev ita r  los inconvenientes de
* * *.

estos dos tipos de guitarras e léctricas tradicionales. La

misma consiste en in tegrar, en un conjunto de mástil.o mango
* * * *

y cuerpo macizo de guitarra e léc tr ica , una tabla da -armonía

delgada y fle x ib le  de material sonoro, que es so lic itada  en
- * *  *  *

pandeo bajo e l efecto de la  tensión de las cuerdas.del ins­

trumento. -  -  -------------------------------------------------- * " ----------

La tabla de armonía permite crear de nuevo una mez 

cía armónica de las cuerdas, mientras que la  ausencia de ca­

ja de resonancia asociada a la  tabla evita  e l efecto LARSEN 

permitiendo la  u tiliza c ión  de amplificadores sonoros de po­

tencias muy e le v a d a s . ------  -  -  ------------------ --------------------

Además e l instrumento está ideado de manera que per 

mita intercambiar unas tablas de armonía de la  misma p lan ti­

l la  pero de características d iferentes, confiriendo asi a l 

mismo instrumento características armónicas d iversificadas 

por simple cambio de la  tabla. -  — -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -



4 -

5.

10.

15.

20.

25.

La tabla de armonía es de forma curvada y estáapo 

yada fijamente por uno de sus extremos sobre e l cuerpo del 

instrumento, mientras que e l empuje de las cuerdas se e jerce 

en e l otro extremo por medio de un puente sobre e l cual las 

cuerdas se enganchan. Este último es sensiblemente perpendi 

cular a las  cuerdas y a la  tabla y se apoya, por su parte su 

perior, sobre un pivote f i j o  y, por su parte in fe r io r , sobre 

e l extremo lib re  de la  tabla. — -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -
+ *  o

El puente sometido a la  tensión de las cuerdas
* .1

ejerce por tanto una presión a x ia l sobre la  tabla* dé armonía,

que provoca e l pandeo de esta última asegurando a l mismo

tiempo su retención sobre e l apoyo f i j o ,  encontrando e l con

junto e l  equ ilibrio  cuando las cuerdas están en tésión. -  -
*  * * +

+ + * *

Las cuerdas se fija n  sobre e l puente entre e l pivo
e s e  *

te  f i j o  y su apoyo sobre la  tabla. Según una de las caracte­

r ís t ic a s  da la  invención, e l punto de fija c ió n  de las cuerdas 

puede ser desplazado a lo  largo del puente permitiendo así 

regular a voluntad e l  efecto de la  cuerda sobre la  tabla.

Este resultado se obtiene fijando la  cuerda en un órgano 

adaptado para deslizar a lo largo del puente entre las dos 

lineas do apoyo de éste. -  -  ------ --  -  -  -  --------------- --  -

La invención se describe de forma no lim ita tiva  

con ayuda de los planos anexos en los cuales: -  -  -  -  -  -  -

la  figura 1 representa una v is ta  en planta del ins 

trumento según la  invención, no representándose e l equipo 

e léc tr ico  c lásico ; --------------- --  -  -  -  -  ------------ -- --------



la  figura 2 representa una v is ta  en sección lon g i­

tudinal según la  linea 11-11 de la  figura 1; -  -  -  -  -  -  -  -

la  figura 3 representa una v is ta  fron ta l tomada 

por e l otro lado del instrumento con respecto a l  mango; -  -

la  figura 4 es un deta lle  a mayor escala. -  -  -  -

***..* . *
E l cuerpo 1 del instrumento es de materihl Imacizo, 

preferentemente de ¡madera maciza. Presenta en su centro una
e +

amplia abertura 2, por ejemplo c ircu lar, en cuyo borle se

apoya una tabla 3 de armonía bajo las cuerdas 12 (figuras 1

y 2) que están montadas de forma clásica en la  cabeaá, no re

presentada, del mango 9 del instrumento. Esta tabla**de armo-
*  *  +  *

nía delgada y f le x ib le  es de material sonoro y de.'fpgma l ig e
. .* * ***

ramente curvada, estando la  cara convexa d ir ig ida  hacia las
.1 . *

cuerdas. Por e l lado de su apoyo 8 sobre e l cuerpo 1, la  ta 

bla de armonía presenta en toda su anchura un reborde plano 

sensiblemente más grueso que se adapta a la  forma de la  áber 

tura circu lar 2. -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ----

Un conjunto constituido por dos regletas 7 de me­

ta l,  fijadas  sobre e l cuerpo del instrumento y que a travie­

san la  abertura 2 por encima de la  tabla de armonía, soporta 

un caballete 6 sobre e l cual se apoyan las cuerdas 12. -  -  -

El espacio delimitado por las reg letas, e l mango 

y e l caballete, recibe la  parte e léc tr ica , es decir los cag 

tadores o micros de tipo  clásico, no representados en los



—ó—

dibujos, realizándose bajo las cuerdas la  toma de sonido para 

la  amplificación, como en las guitarras e léctricas tradiciona 

le s . -  ------ -- -------- --  - -

5.

10.

15.

20.

Un puente 4, que se ve más en deta lle  en las figu ­

ras 2 y 3, presenta una serie de ranuras 11, a través de las 

cuales pasan las cuerdas que son enclavadas por unasjarande-

las 10 en la  cara posterior de aquél. -  ------ --- -------
* +  *

Este puente se apoya libremente por su parte supe-
* *  *

r io r  sobre e l cuerpo 1 del instrumento por medio chs Üna vari

lla 'm etá lica  5 paralela a l caballete y fijad a  a l  cuerpo. El

borde de esta v a r i l la  constituye un eje f i j o  alredédúr del
* **.

cual e l puente puede p ivotar libremente. El puenté^.que se 

extiende en un plano sensiblemente perpendicular í^l'cte la  ta 

bla de armonía 3t se apoya, por su parte in fe r io r^  bqbre e l 

extremo lib re  13 de é s t a . ---------------  -  -  ------------------------

Tal como se observa en la  figura 2, las cuerdas en 

tensión, que se apoyan sobre e l caballete 6, descienden en­

tre  las regletas 7 para fi ja rs e  a la  parte posterior del 

puente 4 entre los dos apoyos 6 y 13, tirando de dicho puen­

te contra la  v a r illa  5 y la  tabla 3. -  -  ------ --- -  --------- ---

La forma del puente es ta l que el plano de apoyo 

de las arandelas 10 sea sensiblemente perpendicular a las 

cuerdas, lo  que ev ita  cualquier desplazamiento accidental 

por su parte sobre esta pieza. Por e l contrario, haciendo va 

r ia r  la  posición de las arandelas 10 de retención a lo largo25
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de las ranuras 11, es posible desplazar e l punto de apoyo 

de cada una de las cuerdas sobre e l puente, entre dos posi­

ciones lim ite situadas respectivamente en la proximidad de 

la  v a r i l la  5 de apoyo, por una parte, y del extremo 13 de 

la  tabla, por otra parte. -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -

La tabla, por estar pinzada entre e l puente y e l 

cuerpo del instrumento, es amovible. Para colocarla/, es su­

fic ie n te  presentar su extremo lib re  13 sobre e l p#e&te, es-
*  *  *

tando las cuerdas destensadas, e introducirla sobre e l apoyo 

8. Para cambiar de tabla, es su ficiente a flo ja r  todas las 

cuerdas y cuando la  presión del puente resulta pequeña, un 

simple empuje del dedo sobre la  tabla la  lib e ra  de sus apo­

yos,
* * .

El trabajo de la  tabla en e l instrumente.según la
- *****  invención puede analizarse como sigue: La tension.de la  cuer

da ejerce una tracción sobre e l puente que ejerce**á su vez

un empuje sobre e l extremo lib re  de la  tabla curvada y f l e x i

b le, provocando su pandeo; se acumula por tanto en esta ú lt i

ma una c ie rta  cantidad de energía que compensa la  tensión de

la  cuerda y que depende de la  regulación de la  cuerda sobre

e l puente. -  -  -  -  -  -  -   ------  -   --- --- -  -   ------  -

25 .

La variación de la tracción ejercida sobre la  ta ­

bla de armonía provoca una variación de la  flex ión  y por tan 

to del radio de curvatura de ésta. Las variaciones de la  cur 

vatura de la  tabla provocan desplazamientos correspondientes 

de la  posición del borde de apoyo 13 y por tanto unas osc ila  

ciones del puente que repercuten simultáneamente sobre la



tensión de todas las cuerdas; esta interacción se efectúa en 

una relación  que es función, para cada cuerda, de la  posi­

ción elegida para su punto de anclaje sobre e l puente. -  -

La acc ' n de la  tabla se traduce por tanto por una

modulación de la  tensión de las cuerdas, lo  que se explica

su e fic a c ia , estando generalmente admitido en la  técnica de

los instrumentos de cuerda que es e l modo preferible^de ac-
+ * *

ción sobre una cuerda tensada. -  -  ------------ -- ----- --  -  -  -

La tabla 3 constituye por tanto, para la 'gu ita rra

e léc tr ica  según la invención, un sistema de armonización

que, debido a que no está asociado a una caja de resonancia,

no está sometido a l efecto LARSEN motivado por lab.pQtencias* * +
elevadas de los amplificadores sonoros. -  -  -  -  -  -

* w * *

*
++ + ̂

La tabla de armonía puede estar realizaba en cual­

quier material sonoro y e lástico . La curvatura de la  tabla 

(figu ra  2) se determina en función de la  e lastic idad  del ma­

te r ia l  de manera que, cuando tiene lugar la  aplicación de la  

tensión de las cuerdas sobre e l puente, aquélla sea suscepti 

ble de almacenar energía que no absorbe más que una fracción 

de su potencial de elasticidad, preferont !n<ntr un poco más 

de la  mitad. ---- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

La invención es también aplicable a un instrumento 

de arco (por ejemplo, a un v io lín , a lto  o v io lon ce lo ). Asi poi 

ejemplo, a un mango que lle va  e l traste  c lásico , se le  une un 

cuerpo macizo cuya linea  de p e r f i l  ex terior sigue e l contor-
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5.

10.

15.

no usual del instrumento, mientras que la  lin ea  de p e r f i l  in  

te r io r  deja una amplia abertura. La altura de dicho cuerpo 

puede permanecer notablemente in fe r io r  a la  de la  eclisa  de 

un instrumento normal. Un fondo está pegado en toda la cara 

in fe r io r  del cuerpo. El cuerpo presenta un suplemento de es­

pesor en la  unión con e l  mango y un refuerzo o parte sobresa 

líen te  hacia e l in te r io r  para re c ib ir  los accesorjLp.g. que 

constituirán un botón de fija c ió n  del puente a s i even-
* e a

tualmente un asta (no representada) s i se tra ta  de un vio lon

celo. En dicha parte sobresaliente puede encajarse,,por lo
*.***.

demás, una barra de rig id izac ión  del conjunto formado por e l 

cuerpo y e l fondo. Esta barra se empotra además en una enta­

l la  practicada a este efecto en e l  talón del mango...
* .
...

Una serie de varios o r i f ic io s  está practicada en 

e l mencionado refuerzo del cuerpo para re c ib ir  a ¿iéeción e l  

botón de fija c ión  del puente. -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ---------

Aquí también se encuentra un puente semejante a l  de 

la  gu itarra descrita, salvo que su medio de apoyo está cons 

titu ido  en e l caso presente por un bucle fle x ib le  de f i j a -  

30. ción que pasa por e l  botón y por una ranura practicada a es­

te efecto  en la  proximidad del borde superior del puente. -

Por su borde in fe r io r , más a llá  de la  zona de f i j a  

ción de las cuerdas, se encuentra de nuevo, en apoyo, e l ex 

tremo l ib r e  de una tabla de armonía. Por e l lado de su apoyo 

25* opuesto sobre e l cuerpo se encuentran aquí, en e l extremo

ve rt ica l del talón del mango, una serie  de ranuras que se



- 10-

extienden a una y otra parte en la  cara interna del cuerpo. 

La posib ilidad de introducir e l borde de apoyo a elección 

en cualquiera de estas ranuras ofrece una fa c ilid ad  de regu 

lación de la  posición en altura de la  tabla. -  -  -  -  -  -

5. El caballete que soporta las cuerdas descansa, en

este caso, por uno de sus pies sobre la  misma tablaJ.de armo

nía mientras que su otro pie descansa sobre un pilar-situado
*  *  *

sobre e l fondo y hecho accesible por una ventana practicada 

a este efecto en dicha tabla. -  -  ------ ----- --- -  -  -  -

10.

15.

20.

25.

En e l caso que se describe son necesarios unos me­

dios particulares de regulación, debido a l hecho de.que e l ca

ba ilete  se apoya sobre la  tabla de armonía por uno'de sus****
* *  .*

pies; la  zona de la  tabla que debe re c ib ir  e l p ie 'Ü el caba-
.

a a

H ete debe por tanto imperativamente colocarse a una*altura 

impuesta por dicho p ila r . Por esta razón hay dispuesto un me 

dio de regulación a cada lado de la  tabla de armonía. Se ha 

v isto  que por e l lado del mango se o frec ía  una posibilidad 

de regulación, gracias a la  elección de la  ranura. Por e l la  

do del puente se tien e, en primer lugar, la  posibilidad de 

enchufar e l botón de fija c ió n  en e l uno o e l otro de los men 

cionados o r i f ic io s .  En segundo lugar, por presentar cada uno 

de estos o r if ic io s  una forma c ilin d rica  complementaria con 

respecto a la  forma del vástago del botón y siendo la  orien 

tación sensiblemente perpendicular a l plano de las cuerdas, 

es posible ajustar con precisión la  altura de la  tabla de 

armonía por una regulación del grado de introducción del bo­



tón de fija c ió n  en e l  o r i f ic io  eleg ido.

Se habrá realizado asi un acoplamiento de las 

cuerdas con la  tabla de armonía por medio del caballete, lo  

que permite contar de nuevo con una calidad de sonido compa 

rabie a la  de los instrumentos tradicionales correspondien­

tes . -----------------------------------  ------ --  -  -  ------ -  -  -

* a

El instrumento de arco as í realizado puede* en par

ticu la r serv ir  para e l trabajo con n iveles sonoros considera
* * *

blemente reducidos. Los instrumentos de arco as i 'ideados pue

den también presentarse, por otra parte, a ser equipados con

medios electrónicos de amplificación, estando a l üiáRo tiem
. * *"

po a l abrigo de los inconvenientes del efecto LARSSN*.-------

Por lo  que se ha v isto  hasta ahora, la  tensión de
.**

las cuerdas queda aplicada a la  palanca constituida por el 

puente según la  invención en un punto situado entre e l apoyo 

f i j o  de este puente y e l punto de e jerc ic io  de la  acción de 

esta palanca sobre la  tabla de armonía. Pero esta disposición 

no es lim ita tiva , puesto que, como se ilu stra  esquemáticamen 

te  en la  figura 4, e l puente 4 encuentra su punto de apoyo 

f i j o  5 en su parte in fe r io r , su punto de e je rc ic io  13 en e l 

extremo de la  tabla 3 se sitúa por encima del precedente y 

la  tensión de las cuerdas 12 se ap lica a l n ive l superior 10 

regulable a lo  largo de las ranuras 11. También es posible 

una disposición inversa a la procedente, en la  que el puente 

tendría un punto de apoyo f i j o  a lto  y un punto de e je rc ic io  

intermedio, situándose la  zona de aplicación de la  tensión
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5.

de las cuerdas en la  parte in fe r io r  del puente; las cuerdas 

pasan en este caso por debajo de la  parte terminal correspon 

diente de la  tabla 3 a través de unas ranuras practicadas a 

este efecto en e lla . La experiencia muestra que estasranuras 

no alteran prácticamente las características acústicas de la  

tabla de armonía según la  in ven c ión .------  --------------- --  -  -

E llo demuestra que la invención es susceptible de
" *  A *

variaciones de deta lle  en sus diversas aplicaciones a los ins 

trumentos de cuerda. -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -------

10 .
A los afectos consiguientes se declaran de novedad, 

propiedad y u tilidad  para España, sus te r r ito r io s  yp lazas  de 

soberanía, las reivindicaciones que siguen. -  -  -------



- 13-

R E I V I N D I C A C I O N  E S

1. -  Instrumento musical de cuerda, con cuerpo rig ¡i 

do, caracterizado por la  provisión de una tabla de armonía 

adaptada para constitu ir, por deformación e lástica , un órga-

5, no acústico sumador de las tensiones de todas las cuerdas

del instrum ento.------  ------------------ --  -  -  ------ -----------------

* i ̂* f +
2. -  Instrumento según la  reivindicación 1, caracte 

rizado porque se interpone un órgano de ponderación adaptado 

para a fectar la  suma con un coefic ien te de ponderación in d i-  

vidualmente regulable para cada una de las cuerdas. -  -  -  -

- J
* **<.

3. -  Instrumento según las reivindicacioRgp^l 6 2,

caracterizado por la  provisión de una tabla de armonía (3)

f le x ib le  de material sonoro que se extiende libremente entre
* * *

un borde de apoyo (§ )  en e l cuerpo rígido (1) y  un borde

15. opuesto a l precedente que está adaptado para constitu ir e l 

apoyo para un puente (4 ) articulado sobre dicho cuerpo. -  -

 ̂ 4 .-  Instrumento según cualquiera de las reivind ica

ciones 1-3, caracterizado porque la  tabla es de forma curva­

da, estando la  cara convexa d irig ida  hacia las cuerdas. ----

20. 5 .- Instrumento según cualquiera de las reivind ica

ciones 1-4, caracterizado porque la  tabla de armonía (3) es­

tá  sometida por su extremo lib re  (13) a l empuje de un puente 

(4) que se apoya sobre un pivote f i j o  (5) so lidario  del cuer 

po del instrumento. -  -  -  ------ --- -  -  --------- ----------------- ---



6 .-  Instrumento según la  reivindicación 5, caracte 

rizado porque e l e je  del pivote está constituido por e l bor­

de de una v a r il la  (5 ) fijad a  sobre e l cuerpo (1 ) del instru­

mento. -------------------------------- -- ----------------- - - - - - - -

7 . -  Instrumento según cualquiera de las re iv ind ica

cienes 5 ó 6, caracterizado porque e l puente se extiende en 

un plano sensiblemente perpendicular a las cuerdas,(12) y a 

la  tabla de armonía (3 ) y porque e l  punto de fija c ió n  de las 

cuerdas puede ser desplazado a lo  largo del puente según 

unas lineas transversales con respecto a l p ivote f i j o ,  por 

una parte, y a l borde de apoyo del puente sobre la  tabla, por 

otra p a r t e . ------  -  ------------ --  -  -  --------- --- -  - --------- ---

8 . -  Instrumento según la  re iv ind icación *^  caracte

rizado porque e l puente presenta una serie de ranpygs (11) 

para e l paso de las cuerdas que son retenidas en su cara pos 

te r io r  por medio de arandelas ( 1 0 ) . ------  -  ---------------------

9 . -  Instrumento según cualquiera de las reivind ica

ciones 1 a 8, caracterizado porque e l cuerpo macizo del ins­

trumento presenta una amplia abertura (2) en un borde de la  

cual se apoya la  tabla de armonía (3 ), extendiéndose un con 

junto constituido por dos regletas (7) a través de la  aber­

tura por encima de la  tabla de armonía y soportando a un ca 

ba ile te  ( 6 ) . ------------------------------------ -- ----- -- -----------------

10. -  Instrumento según la  reivindicación 9, carac 

terizado porque unos micros de toma de sonido están dispues
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tos bajo las cuerdas en e l espacio delimitado por las regle 

tas (7 )* e l mango (9 ) y e l caballete ( 6 ) . --------------------- --

5.

10.

15.

20.

25.

11. -  Instrumento según cualquiera de las re iv in d i

caciones 5 a 10, caracterizado porque la  tabla de armonía 

(3 ) y e l  puente (4) se apoyan libremente, respectivamente, 

en e l cuerpo (1) del instrumento y e l pivote f i jo , ,  aseguran 

do la  tensión de las cuerdas e l equ ilib rio  de la  %abla y del 

puente. ------- - - - - - - - - -  ----  - - - - -  ---- - - -  ----

12. -  Instrumento según cualquiera de la g 're iv in d i

caciones 1 a 11, caracterizado porque la  tabla de armonía

es intercambiable, estando pinzada entre su punto de apoyo

(8) en e l  cuerpo y un punto de e je rc ic io  (13) del-empuje del
* *

puente (4 ).  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ------------ --  -  ---------

13. -  Instrumento según cualquiera de las re iv ind i

caciones 1 a 3, caracterizado porque, siendodel tipo con ar 

00, hay previsto un fondo contra la  cara dorsal del cuerpo 

y un caballete que descansa por un pie sobre la  tabla de ar 

manía y por otro p ie sobre un p ila r  accesible por una venta 

na practicada en dicha tabla. -  -  -  ------------------------------

14. -  Instrumento según la  reivindicación 13, carac- 

terizado porque la  tabla de armonía está apoyada por un p r i­

mer borde en una garganta de una serie  de gargantas del cuer 

po del instrumento, mientras que un segundo borde opuesto

de dicha tabla se apoya en el puente. -  ---- -  -  -  -  -  -  -

15. -  Instrumento según la  reivindicación 13 ó 14,



caracterizado porque e l  puente comprende un. medio de apoyo 

y de articu lación  constituido por un bucle f le x ib le  que pa­

sa por un botón de fija c ió n . ---------  —  -  --------------- --  -

16. -  Instrumento según la  reivindicación 15, carao

terizado por la  disposición de una pluralidad de o r if ic io s  

adaptados para re c ib ir  a elección e l botón de fija c ió n  por 

enchufado a una profundidad regulable. -  -  -  -  -  -  -

17. -  "INSTRUMENTO MUSICAL DE CUERDA". --- ----------
* *

Todo e llo  conforme se describe y re iv ind ica  en la  

presente memoria que consta de d iec ise is  hojas foliadas y me 

canografiadas por una sola de sus caras y de una'lámina de 

dibujos que la  ilu s tra .

MADRID, 28 NOV. 1981 

P.A. M. CURELL SUÑOL
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