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La invención a que se refiere la presente Memoria, cons­
tituye una novedad industrial con características y venta­
jas que la hacen merecedora del privilegio de explotación 
exclusiva que por ella se solicita, de acuerdo con las 
prescripciones del Estatuto vigente de la Propiedad Indus­
trial de 26 julio 1929, texto refundido, publicado el 30 
de abril de 1930,
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La presente invención se refiere a uusaparato calcula­
dor para composición musical, especialmente aplicable al 
indicado fin, como asimismo al análisis musical y al estu­
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dio,
La composición musical, el análisis y en general el es­

tudio teórico de las diversas disciplinas musicales, requie­
ren, no sólo el conocimiento, sino la retención permanente 
en la memoria de ciertos datos que pudieran llamarse de 
índole matemática, puesto que están regidos por leyes fi­
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jas e inmutables.
Estos datos se agrupan en número considerable al ser 

aplicados a distintas cuestiones de cálculo musical. Tal 
ocurre cuando necesitamos comparar las relaciones que gusr£ 
dan entre' >sí distintas tonalidades , el parentesco que las
une, los cambios de funciones que se operan al pasar de 
una a otra, el distinto cifrado y función de un mismo acor­
de en varias tonalidades, la determinación de los acordes
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de conversión ■funcional, etc. Todo esto en lo que se re­

fiere a la técnica armónica.
Por lo que respecta a la técnica orquestal, aparte de 

los necesarios conocimientos do orquestación, ha de rete­
ner el músico, también de manera permanente, datos precisos 
sobre los distintos registros sonoros, situación del cua-



dro musical en la escala general de los sonidos, límites del 
ámbito tonal de cada instrumento, tonalidad de los instru­
mentos transpositores con relación a la básica, etc, etc.

La retención en La memoria de los datos que se requie­
ren para la aplicación de las leyes que rigen tan complicado 
engranaje, es i atrimonio exclusivo de los compositores, di­
rectores, musicólogos y teóricos con largos años de experien­

cia.
Sqlvando estas excepciones, el compositor novel y sobre 

todo el estudiante, han de tropezar a veces con verdaderos 
éscollos a causa del olvido de un determinado dato de aque­
llos tan numerosos y tan. difíciles de retener. Y así, han 
de verse obligados a interrumpir sus trabajos para consul­
tar tactos, construir esquemas encaminados a resolver difi­
cultosos problemas y agudizar, en fin, la memoria, distra­
yendo la inteligencia y la inspiración da la importante la­

bor que están realizando.
La presente invención tiende a evitar tales inconvenien­

tes, por la sencilla y especial disposición da su mecanis­
mo, el cual, en sus dos secciones, armónica y orquestal, 
presta al compositor un auxilio completo, al suministrarle 
cuantos datos precise sin que haya de distraerse de su la­

bor principal.
DESCRIPCIOH m h  ¿PABATO 

Sección A.- TECNICA ARMONICA.
Está '"orinada por un plano exterior,,y sencillo sistema 

interior de correderas. Corresponde al anverso del apara­
to. Contiene un compendio armónico adaptable a la tona­
lidad que se elija y es$á formado por los siguientes es­

quemas y aparato auxiliar:
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íjí> 1 del dibujo A-l.- Esquema nuevo y original compues­

to de las siguientes partes*.
Parte central! una ventana rectangular bajo la cual se 

desliza una corredera general (N® 1 del dibujo A-B), con 
ios nombres de las notas en sucesión de terceras, quedan­
do fijas, en cada tonalidad, nueve de ellas, entre las que 
se distribuyen los acordes triadas de función y tonal y 

los de función secundaria.
Parte inferior; Disposición esquemática de los tres 

acordes de función tonal! subdominante (IV), tónica (I) y 
dominante (V). Estos acordes están dispuestos de manera 
que pueda apreciarse -fácilmente su íntima conexión; figu­
rando en cada uno de ellos su constitución de ambos modos, 
la nota central, o sea, la tercera de cada uno de los acor­
des de subdominante y tónica, lleva el signo más menos jf)* 
Este signo indica las notas modales, recordándonos que son 
mayores en el xaodo mayor y menores en el menor, la tercera 
de la dominante lleva el signo mas (!•) e indica la sensi­

ble que es mayor en cUli. bos modos.
Parte superior» Disposición esquemática de los acordes 

de función secundaria dispuestos as manera que pueda apre­
ciarse claramente, tanto la relación que guardqifentre sí, 
como la que tiene con los de "unción tonal. En cada uno 
aparece la función secúndenla que puede desempeñar en sus­
titución de otro tonal, y su constitución én ambos modos.

IT2 . 2 del dibujo A-l.- Esquema nuevo y original com­

puesto ds las siguientes partes!
Parte central! Una ventana rectangular por la que se 

desliza la corredera general (N® 1 del dibujo ¿t.2), con los 
nombres de las notas en sucesión de terceras, quedando ’ií!
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jas, en cada tonalidad, dieciséis de ellas, entre las que 
se distribuyen ios acordes cuatríadas o de séptima.

Parte superior: disposición esquemática de los acordes 
de séptima sobre los grados primero, segundo y tercero (I*7, 
II7, III7).

Parte inferior: Disposición esquemática de los acordes 
de séptima sobre los grados cuarto, quinto, sexto y séptimo 
(IV7, V7, VI7 y VII7. ).

En el esquema de ambas partes, superior e inferior, fi­
gura la constitución de cada acorde en ambos modos, así 
como la fusión de los dos acordes tríadas que dan lugar a 
cada uno de los acordes de séptima.

Numero 3 del dibujo A.l= Esquema nuevo y originad, com­
puesto de las siguientes partes:

Parir.e central: Una ventana rectangular b^jo la cual se 
dealiaa la corredera general (N& 1 del dibujo A,2) con los 
nombres ds las notas en sucesión de terceras, quedando -Pi­
jas, én cada tonalidad, siete de ellas, entre las que se 
distribuyen los acordes de la ^miilia de la dominante.

Parte superior: Disposición esquemática de los acordes 
de 5® de sensible, 7® de dominante, lia de dominante y 13® 

de dominante.
Parte inferior: Disposición esquemática de los acordes 

de dominante, 7® de sensible, 7® disminuida y 9® de domi­

nante.
Este esquema está dispuesto de manera que aparezca la 

derivación de unos acordes de otros y la relación que 
guardan entre sí todos los de esta familia. Solamente fi­
gura la constitución del acorde de 9® de dominante. La 
de las triadas p cuatriadas consta en el lugar correspon­
diente de libs otros esquemas. Los de 11® y 13® aparecen



TT*.

125

130

135

140

145

150

- 6-

2
sin dato alguno cié constitución por no estar clasificados 
I>or la armanía tradicional.

I'fi 4 del dibujo 4.1“ Esquema nuevo y original compuesto 
de las siguientes parles:

Parte central: Una ventana rectangular por la que se 
desliza la corredera general (N® 1 del dibujo A.2), en for­
ma tal que deje visible, en cada tonalidad, la escala bá­

sica de la misma.
Parte derecha: Cifrado de los grados armónicos corres­

pondiendo con ios de la escala básica.
Parte izquierda: 3i¿nos convencionales: el mas menos 

(t) para señalar las notas modales (tercero y secto grado 
de la escala), y el signo más (4) para la sensible (7S gra­

do).
N& 5 del dibujo A.l= Disposición esquemática nueva y 

original de las seis tonalidades homónimas que corresponden 
a cada nota de la escala, ol frente del nombre de cada una 
de estas tonalidades existe una ventana circular, en la 
que aparece la armadura de la tonalidad correspondiente. 
Aquellas tonalidades que no se utilizan por dificultades 
ortográficas, aparecen anuladas en las correspondientes

ventanillas por un punto negro.
Nfc 6 del dibujo A.l== Disposición esquemática nueva y 

original, de tres ventanas eirculaí'es correspondientes a 
las tres tonalidades homónimas menores, bajo las cuales 
se desliza la corredera general (Ns 1 del dibujo Á.2), de 
forma tal que aparezca, en caca ventana, la nota que ha 
de ser alterada en sentido ascendente para crear la sensi­
ble del modo menor. Estas tres ventanas llevan marcado 
e:i su parte superior el signo más, convencional de la

06876
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NS 7 del dibujo A.l«= Esquema nuevo y original represén­

tamelo la tabla de modulaciones a las tonalidades vecinas, con 
los acordes de conversión funcional . Cada una de la tona­
lidades homónimas lleva aparejado un sistema de cinco ven­
tanas bajo las cuales se desliza la corredera general ( W  1 
del dibujo A.2) haciendo aparecer las tonalidades siguientes;

tín la ventana colocada cnolis* be 1* que fija la armadu­
ra está su 5® superior y cu la de abajo su 5 8  inferior. En 
las otras tres .ventanas colocadas a la; derecha de las an­
teriores, aparecen las tonalidades relativas, menores o ma­
yores, Dos tránsitos o modulaciones de cada una de las co- 
nalidades básicas a sus vecinas, están señalados mediante 
líneas de puntos, figurando en cada uno de dichos tránsitos, 

los acordes de conversión "uncional.
N& 8 del dibujo A.I» Aparato auxiliar para la modula­

ción, nuevo y original, compuesto de las siguientes partes: 
Purte central, que representa la sucesión én terceras, 

de dieciseis notas de la escala musical, de si a re.
Parte inferior: üna ventana rectangular bajo la cual se 

desliza irna- corredera especial (Uft 2 del dibujo .-¿..2), con 
el esquema armónico general dispuesto de manera que se su­
cedan los acordes de función tonal y los secundarios, adap­

tándolos a la tonalidad basica.
Parte superior: üna ventana idéntica a la anterior, 

bajo la cual pasa otra corredera (N® 3 del dibujo A.2) con 
igual esquema armónico, para adaptar el' sistema de acor­
des a la tonalidad a que va a modularse, da forma que coin­
cida el cambio de -"unción de los acordes de ambas tonali­

dades.
Dispositivo (parte inferior del aparato auxiliar para 

modular) para -fijar los acordes de conversión -"uncional.
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Consta de un soporte por el que se deslizan cuatro indi­
cadores para poder "ijarlos en los acordes comunes que 
señale la talle de modulaciones, bicho soporta y los cua­
tro indicadores aparecen dibujados fuera del plano. Uno 
de estos indicadores ofrece la vista lateral.

15J3MPIS DE PiE-UjIñ„CIOH DE 1., SECCION'A.

Técnica armónica.
Para la mayor facilidad de comprensión de esta inven­

ción, en lo que atañe a la técnica armónica, se ña repre­
sentado en el dibujo *¡..1, una forma de ejecución de la 
misma, dada a título de ejemplo de realización.

En el mencionado dibujo, el aparato está en sí. Para 
ello ha sido deslizado previamente el boton de la corre­
dera ¡general (Na 9 del dibujo «.-1), de manera que la tóni­
ca (T circundada por una línea í-T-í que ■ i gura en el grupo 
de acordes de función tonal, na 1 del dibujo A.-1) coincida

con el nombre de la nota si.
Ahora podemos escoger cualquier% de las sais tonalida­

des homónimas puesto que en todas ellas coincide el mis­
mo esquema armónico, Supongamos que necesitamos la prime­
ra de ellas, el tono de si mayor, para una realización ar­

mónica.
La ventana que está al frente del nombre de la tona­

lidad elegida nos advierte que hemos de trabajar con cin­
co sostenidos en la armadura de la olave. Una vez escrita 
esta armadura en el papel pautado, nos presentará el apa­
rato una visión exacta y completa de todo el panorama ar­
mónico en el tono de sí mayor: esquema completo de todos 
los acordes clasificados por la armonía tradicional, en 
estado directo; su constitución, funciones y relaciones
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que guardan entre sí; una referencia de los grados armóni­
cos que corresponden a la escala de si mayor y la tabla de 
modulaciones a las tonalidades vecinas, apareciendo los 
nombres de dichas tonalidades en las ventanas correspon­

dientes.
Todas cuantas dudas y problemas puedan presentarse al 

armonista para llevar a cabo una realización en dicha tona­
lidad , quedarán aclarados con sólo dirigir la vista al lu­

gar correspondiente..*,
34. en vez de trabajar en el modo mayor lo hacemos en 

el menor, nos prestara un constante auxilio la ventana de 
la sensible (n« 6 del dibujo A-l), recordándonos que en 
el curso de nuestro trabajo liemos de alterar la nota seña­
lada en la forma que aparece en la ventanilla.

El presente aparato 6 3 igualmente útil para el análisis 
armónico, pudiéndose determinar cualquier acorde, con suma 

facilidad.
EJSIlPhO DE MODULACION

El armonista, trabajando en el tono de si mayor, desea 
modular, por ejemplo, al tono de la dominante, o sea, a su 
quinta superior. En la ventana correspondiente (Mayor na 
5) veremos que es el tono de fa sostenido mayor. También 
veremos indicados los acordes que resultan comunes a am­
bas tonalidades. Entonces se realizan las dos sencillas

operaciones siguientes*.
is.- la corredera inferior del aparato modulador se 

desliza de "orna que el signo (5) que es la tónica, coin­
cida con la nota si. Supuesta la armadura de cinco sos- 
• tenidos tendremos el esquema armónico de si mayor con sus

acbrdes triadas tonales y secundarios.
20.- la corredor superior se traslada a •̂ orma que el
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signo (T) coincida con fa. Supuesta la armadura de seis sos­
tenidos tendremos el esquema armónico de sostenido mayor, 
de tal "orma que el cifrado de sus acordes corresponderá 
con otro cifrado de la tonalidad inferior. Esta diferencia 
de cifrado representa el cambio de "unción del acorde. Fal­
ta ahora colocar los indicadores que están al pie del modu­
lador, de manera que señalen los acordes de conversión fun­

cional que "iguran en la tabla.
Así dispuesto el aparato auxiliar pare, la modulación, 

nos somunistrará cuantos datos son necesarios para reali­
zarla*. acordes que al cambiar de "unción toman alteracio­
nes propias de la nueva tonalidad; acordes comunes a las 
dos armaduras, aptos para la modulación diatónica (los que 
aparecen marcados por los indicadores); referencia de las 

notas características.
’Eii cuanto queda afirmada la nueva tonalidad, se desliza 

la corredera general del aparato basta colocar la tónica en 
fa y con la armadura de sis sostenidos, correspondiente al 

nuevo tono, se continúa armonizando.
DESCRIPCION DE LA SECCION B. Técnica orquestal.

Está "ormada por un plano exterior y sencillo sistema 
interior de correderas. Corresponde al reverso del aparato. 
Constituyen esta sección los siguientes esquemas y aparatos 

auxiliares:
jTgi q del dibujo B—1p* Esquema nuevo y original que con­

tiene el compendio de todos los ámbitos tonales y regiones 
sonoras; el teclado del piano adaptado a la escala general 
de los sonidosil la situación de todas las claves, y un dis­
positivo auxiliar para fijar el ámbito tonal de determina­

da voz o instrumento (n£ 2 del dibujo B-l).
En la parte dentrol del esquema esta marcada en trazo
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fino una línea horizontal que es el punto de partida hacia 
las regiones aguda y grave, da todo el sistema tonal. Esta 
línea corrésponde ^ la oíase de do en la escala general de 
los sonidos y al do de la octava 3 del piano, según el ín­
dice acústico de la nomenclatura franco-belga*

Sobre la línea del do central está el pentagrama de la 
clase de sol en segunda, y bajo la misma el de la clase de 
fa en cuarta, lista línea es común a las dos claves de sol 
y fa, siendo adicional inferior de la primera y adicional 

superior de la segunda,
la fusión de los pentagramas de sol y fa con su línea 

central común, ■"orina la región central de los sonidos, den­
tro da cuyo ámbito sg mueven todas las voces humanas.

cobre el pentagrama de la clave de sol hay ocho lineas 
de trazo más ,pino que las centrales• don las adicionales 
superiores de la clave de sol y constituyen la región mas

Debajo del pentagrama ds la clave de fa, hay seis lineas 
también de trazo -°ino. don las adicionales inferiores de la 

clave de fa y constituyen la región más grave.
En el ámbito de esta región central se mueven los siete 

pentagramas ds las siete claves. Estos siete pentagramas 
están -formados por líneas de trazo muy grueso, has líneas 

restantes son adicionales con relación a ellos.
En la parte inferior del grápico figura el teclado com­

pleto de un piano de siete octavas con su índice acusoico. 
Correspondiendo con las teclas del piano, aparece escrita 

en la pauta general toda la escala de los sonidos.
Este gráfico nos da una idea total de las regiones so­

noras y ámbitos tonales. Eh él podemos observar que, tan­
to las notas como las claves ocupan un sitio lijo y perma-
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nen-be en la escala general de los sonidos. Es sólo el pen­
tagrama quien sube y baja dentro de la escala general para 
colocarse dentro del ámbito de la voz correspondiente. Ea- 

310 te gráfico nos permite ver la situación de determinada me­
lodía con relación a cualquiera de las siete claves.

Hat 2 del dibujo 33-1= dJPlRáTO Ie R.¡. I'IJaR ¿L. EX-
1'ElidíON DE ii/Eá VOCES.» a arabos lados del gráfico se encuen­
tran dos soportes rígidos por los cuales se deslizan cuatro 

315 abrazaderas portadoras ae dos indicadores elásticos. Estos
dos indicadores, deslizándose Lacia arriba y nacía abajo, 
pueden fijar exactamente la extensión de determinada voz

0 i r.s t ruma nt o .
Hft 3 del dibujo B-2) .= DE T 0 1'..iDIDaDEa De

320 SHDMiETOíi TRuHEPORTLDOHEd .= Consta de una ventana central 
en su parte superior, en la que aparece la tonalidad bási­
ca, ,:,1 deslizarse bajo lu misma una corredera general (ES
1 del dibujo 3-2). Contiene además los siguientes sistemas:

,0. "rente de los nombres de- cada una de las seis tona-
325 lidades homónimas, va unido un sistema de cuatro ventanas

en las cuales, al deslizarse la corredera general 1 del 
dibujo B-2), aparecen los nombres de las tonalidades en que 
deben escribirse los instrumentos transpositores con rela­

ción a la tonalidad básica.
E£ 4 del dibujo B.-l.= ¿PiiUK) lalüdíOSITOR.- Está cons­

tituido por dos ventanas rect,.nüulares bajo las cuales se 
desusan, independientemente, dos correderas (números 2 
J 2 del dibujo 33.-2), con los nombres correlativos da las 
notas musicales. Debajo del sransposltor se hallan escri- 

355 tos los ¿irados armónicos con loe signos e onvencionales de
las notas modales y la sensible, dispuestos de manara que 
coincidan con ellos las notas escritas en las dos eorrede-
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EJEEPLO DE ReALI 2ECI0K LE ili. SECCION B t (Te cuica orquestal.

Supongamos una composición musical dispuesta -para or­
questar. Escojamos, a título de realiación una de las par­
tea -que se lian asignado a determinado instrumento. Para 
este ejemplo servirá mejor un instrumento transpositor.
Eos decidiremos, pues, por el corno inglés en fa. La to­
nalidad de la pieza musical, es, por ejeraplo, la de Mi be­
mol mayor. Deslizaremos el botón de la corredera general 
(nfi 5 del dibujo E-l) hasta colocar la tonalidad básica 
en mi. Como eatamos trabajando en mi bemol mayor, mire­
mos en el grupo de ventanas de ese tono aquella que corres­
ponde a los instrumentos en fa. Veremos que señala el to­
no de si bemol mayor. liemos de transportar, pues, la par­
te confiada el corno inglés^ del tono de mi bemol al de 
si bemol y hacia la reglón superior, puesto que dicho ins­
trumento se escribe una quinta justa más qlta que el so-

355 nido real.
s la corredera inferior del aparato auxiliar

transpositor, de manera que la nota mi (tonalidad básica), 
corresponda con la tónica (I), primer grado marcado deba­

jo del transpositor.

360

365

Seguidamente pongamos la corredera superior de forma 
que la nota si (tonalidad a la que se transporta), coin­

cida igualmente con 1.. tónica.
Escrita en el papel pautado la armadura de si bemol 

mayor, queda reducida la operación del transporte a escri­
bir las notas que figuran en la ventana superior en co­
rrespondencia con las de la ventana inferior que es la 
del tono básico, es decir, que para transportar por ejem­
plo la nota mi, escribiremos si, que es la que está en-
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cima; donde diga fa pondremos do, y así sucesivamente, siem­

pre hacia la región aguda.
Cuando haya que transportar hacia la región grave, se 

emplearé para la tonalidad básica la corredera superior y 
la inferior para la que se va a transportar. Las altera­
ciones accidentales se transportarán de manera que el gra­
do de una tonalidad quede afectado en igual sentido que lo 
estaba el mismo grado de la otra. Para servir de guía exac­
ta a esta operación, aparecen los grados armónicos al pie 

del aparato transpositor.
Una vez transportada la parte que vamos a asignar al 

corno inglés en fa, veamos si esta o no dentro de su ámbi­
to tonal. Para ello pondremos los indicadores elásticos 
coincidiendo con las notas extremas de la extensión escri— 
ta (puede compararse con la extensión real antes de veri­
ficar el transporte) de aiciio instrumento, que es del Si 3 
al í*a 5. (Vease el dibujo B-l que está ajustado a es ce 
ejemplo). iH corno inglés se escribe en clave de Sol. Mi­
remos esa clave en el gráfico y si todas las notas que cons­
tituyen dicha parte están dentro del ámbito marcado, podre­

mos escribirla, sin temor, para dicho instrumento.
finalmente, esta sección B, puede emplearse para orques­

tar una pieza de piano, una sonata, un cuarteto, etc, terrier 
do, sobre todo, una aplicación especial pera aquellos músi­
cos que realizan sus composiciones con el concurso único 

del piano, prescindiendo de la necuica armónica.
i,-a correspondenciu de todos loa sonidos del piano, da 

una rcferéncia exacta para lu. escritura pianística. Una 
vez escrita la composición en las dos claves de sol y ?a, 
no queda más que asignar lus distintas voces a los instru­
mentos y proceder a orquestar en la forma anteriormente
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deucrita, previa la realización de los transportes de las 

partes asignadas u los instrumentos troáspositorea.
¡m el aparato figuran en rojo todos los signos que se 

refieren a funciones paramente tonales. Igualmente están 
en rojo los nombres de las tonalidades enarmónicas que fi­
guran en sustitución de aquellas que no pueden escribirse 
por dificultades ortográficas. Estas indicaciones en ro­
jo no modifican en funcionamiento ni la eficiencia del apa­
rato. dirven, únicamente, para Hacer resaltar la función 
tonal al primer golpe de vista. En los dibujos se han su­
primido estas indicaciones rojas, no esenciales, para 
ajustarlos a lo dispuesto; es decir, qúa van sólo en tin­
ta negra; apareciendo indicadas las tonalidades enarmona- 
cas con una pequeña cruz en ^orma de aspa colocada en la 
p^rte inferior de los círculos correspondientes.

Se lian suprimido todas las leyendas que no -on asen 
cicles , quedando únicamente aquellas oí man parte in­
tegrante del aparato. Por tratarse de un aparato especial 
que, al igual que cualquier otro aparato calculador, lle­
va números e indicaciones en letra, ha sido necesario 
consignar las leyendas esenciales mencionadas anteriormen­
te, pues de haberlas suprimido, quedaría reducido el di­
bujo a una serie de ventanas y correderas sin indicación

poso dar ni la más remota alguna, no pudiéndose, en tal c«*so, ao.
i J a  «, lo es el jarato « w «  v * » *  «  ooliolta.

Hecha la descripción precedente, es preciso añadir 
que les detalles da realis-ción de la idea expuesta pue­

den variar, sin que por ello cambie la esencia de la 
invención, que es la que se desprenda de los párrafos 
que anteceden y la que ae reivindica en la ateniente
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Sn resumen: L a  Patente de Invención que se solicita, re-

18•" ^n aparato calculador para composición musical, 
caracterizado porque contiene un compendio armónico con los 
acordes tonales y secundarios, acordes de séptima y acordes 
de la familia de la dominante, con la tabla general de mo­
dulaciones a tonalidades vecinas, escala básica con el ci­
frado de los grados armónicos, armadura de las tonalida­
des homónimas y referencia de la alteración ascendente de 
la sensible en el modo menor. Iodo ello dispuesto de forma 
que aparezca el parentesco de las tonalidades, así como 
las funciones y relaciones de unos acordes con otros y su 
constitución en ambos modos; pudiendo ser adaptado este 
compendio armónico a la tonalidad que se desee mediante la 
acción de. un mecanismo consistente en una corredera gene­
ral, la cual contiene los nombres de las notas en sucesión 
de terceras y  los de las tonalidades tambie'n en sucesión 
de terceras en un sentido y en otro perpendicular al an­
terior en sucesión de quintas. Y porque al deslizarse 
la corredera fijándola en la tonalidad que convenga, apa­
recen en las ventanas de que se halla provisto el apara­
to, en su plano exterior, todos los datos mencionados, 
adaptados a dicha tonalidad.

2§.- Un aparato calcular para composición musical, se­
gún reivindicación número 1, caracterizado porque eh el 
plano exterior lleva un aparato auxiliar para la modula­
ción, el cual funciona mediante la acción de dos correde­
ras, una superior y otra inferior, ambas con el esquema 
armónico de los acordes tonales y secundarios en sucesión

caerá sobre las reivindicaciones siguientes:
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y ponerse en combinación con los nombres de las notas que 

en sucesión de terceras ^iguran en el plano exterior, es­
tablecen el esquema completo del transito o modulación que 
se desee, apereciendo el cambio de ^unción de los acordes 
de ambas tonalidades y la referencia de las notas carac­
terísticas; pudiendo determinarse mediante cuatro indica­
dores colocados al pie de este apar-ato auxiliar, cuales 
son los acordes comunes a ambas tonalidades, aptos para la 

modulación diatónica.
3§.- Un aparato calculador para composición musical, se­

gún las reivindicóle-.es .ulteriores , caracterizado porque 
en su plano posterior contiene un esquema que representa 
el compendio de todos los ámbitos tonales y regiones sono­
ras compuesto del teclado de un piano de siete octavas co­
rrespondiendo con la escala general ds los sonidos, en la 
cual se determinan las regiones muy aguda y muy grave y la 
•central correspondiente al ámbito de las voces humanas, 
dentro del cual aparecen la posición de las siete claves.
Y porque mediante el movimiento de dos indicadores puede 
determinarse el ámbito de la voz o instrumento que se de­
see, con las siguientes referencias; notas del. té ciado 
que limitan la extensión de dicha voz o instrumento con 
los números del índice acústico; situación ds dicha ex­
tensión en la escala general de los sonidos y en las dos 
claves del piano (JTa en 4& y Sol en 2 » ) i  situación de di­
cha extensión en la clave del instrumento o voz elegidos; 
y situación de la repetida extensión con relación a las

siete claves.
4§.-ün aparato calculador para composición musical, 

caracterizado por las reivindicaciones anteriores y por­
que contiene una tabla de tonalidades de los instmaentos
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transpositores que funciona mecí i ante el deslizamiento de una 
corredera con los nombres de dichas tonalidades en sucesión

495

500

diatónica, los cuales aparecen en las ventanas del plano 
posterior.determinando: 1®, la tonalidad básica que se eli­
ja para orquestar una pieza musical y 2®, las tonalidades 
en que deben escribirse los instrumentos transpositores, 

5®.- Un aparato calcular para composición musical, se­
gún las reivindicaciones anteriores y porque en el plano 
posterior lleva un aparato auxiliar para el transporte es­
crito, el cual amelona mediante el movimiento de dos corre-

505

510

515

deras, una superior y otra inferior, ambas con los nombres 
de las notas en sucesión diatónica. Y porque al deslizarse 
ambas correderas en combinación con el cifrado de los gra­
dos armónicos que figuran en el plano exterior, establecen 
2¡a correspondencia de ambas tonalidades; pudiéndose veri­
ficar el tranpórte con sólo escribir las notas que se ha­
llen en correspondencia con'las del tono básico, que se 
desean transportar y poniendo las alteraciones accidenta­
les de manera que quede afectado el grado armónico de una 
en el mismo sentido que la otra.

6®.- Se reivindica, por último, como de exclusiva inven­
ción y como objeto sobre el que ha de recaer la patente de 
invención que se solicita: «Ul’T -¿P-JUTO C,iLCÜlaR PIRA COM-

posicioi: husicüi».

520

Todo conforme queda descrito en la presente Memoria, que 
consta de diez y ocho páginas escritas a máquina y dibujos 

que se acompañan.
Madridqi 19 diciembre de 1.952,

alií’CITSC UHGKÍA
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