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PATENTE DE INVENCIORN

a favor de
ELECTRICAL KESEAKCH PRODUCTS Inc., - domiciliada en NEW YORK (E.U)
por ’
nPerfeccionamientos en los sistemas registradores para peliculas

sonorag”

Hemoria descriptiva,

Esta invencién se refiere a metodos y medlios para el
registro de so-nidos en sincronismo con peliculas cinematogra-
ficas y especialmente a los metodos y medios para obtener un re-

5 gistro sonoro en un estudio de manera que se relacione de tal
modo con la fotografia que le acompafia que el sonido tanto vo-
cal como de un instrumento musical llevado por una persona, apa-
rezca acompafiar a le persona al moverse ésta en la escena pro-
duciendo al espectador la semsacidén de encontrarse en presencia

10 de una escena real.

Cuando una persona ve una esceha real puede decirse que

dicha escena es vista por dos objetivos que son los ojos y oida
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por dos »micréfonos” que son los oidos. Los ojos le permiten apre
ciar la distancia o proflundidad de la esceha con mucha mayor fa-

cilidad que lo gue es posible si esta se vé con un solo ojo. Los

oidos permiten apreciar la direccidén y tal vez hasta cierto pun-

to la distancia o profundidad del sonido. Sin embargo constituye

una cuestidn importante el hecho de que los ojos y los oidos

se mentienen an una relacidén fija entre si,. fa consideracidn

de este hecho en particular ha conducido a la presente invencién

destinada a hacer mas real gl registro sonoro que acompafia & una
pelicula cinematografiea.

E1l probleme de obtener resultados que aparezcan reales,
al proceder al registro, en un estudio de peliculas, cinemato-
gréficas sonoras se divide de por si en tres partes; primera de~
terminar cuales sean les factores de importancia para un obser=—
vador en la apreciacién de la profundidad del sonido ¥y la direc—~
cidn de la vista, segunda; la determinacidn de cuales de estos
factoreswggﬁden utilizarse en las condiciones en que se efectua
la fotoéféfia y el pick-up aclstico para tomar las fotografias
y tercera la regulacién de las condiciones acusticas del estudio
y de la posicién del microfono o pick-up a fin de aprovechar esta
posibles factores.

& denominacidn microfono se comprende perfectamente y
sera usada en 1o sucesivo como denominacidn que comprende el uso,
de cualquier taépo de aparato pick-up acustico o transmisor para
gser usado en combinacién con los apsratos registradores del soni
do.

Los factores que intervienen en la apreciacién de la pro
fundidad o pergpectiva del sonido son los que mas interesan. El
factor mas importante especialmente en 1o que se refiere a 1la av
dicidn monosuricular o con un solo oido o al registro por un 8o~
lo ramal es que el se refiere a los cambios relativos de inten-

sidad en los sonidos directos y reflejados. La intensidad del s



55

60

65

§o

75

~3=
nido medio reflejado seria relativamente poco de un lugar a otro:
de un local mientras que la intensidad del sonido directo del
origen del sonido al microfono vatrta con gran rapidez al variar
la distancia del origen del sonido al oido o microfono. Por
consiguiente la relacién de intensidad entre el sonido directo
y el reflejado varia considerablemente., Por tanto, cuandd el
origen del sonido, por ejemplo una persona hablando se pepara
del oido o microfono la disminucidn en la intensidad ée los so-
nidos directos que alcanzan al aparato receptor hace que los
sonidos reflejados que le alcanzan al mismé tiempo sean relati=
vamente mas pronunclados. Estos cambios en la relacidn entre el
sonido directo y el reflejadc se interpreten inconscientemente
como distancia cuando son gidos directamente o bien son debidaf

mente fegistrados Y reproducidos,

i
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Cuando se trata de una pelicula sonora, la cémara foto-

grafica tiene un solo objetivo u ojo y el sistema registrador

.
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del sonido tiene solamente un ”o0ido” o en otras palabras un
ramal que conduce & un solo aparato registrador de modo que los

efectos de una visidn natural binocular y de la audicidn biauri-

§

cular no pueden ser aprovechados., ia larga experiencia fotogré-g
fica permite al operador de la cduara fotogrdfica producir una h
parte de la ilusidn de profundidad eligiendo debidamente la disg=
tancia focal de los objetivos empleados y regulando debidsuente
la iluminacidn Sin embargo en el orden acustico la regulacién >
de la impresidn de profundidad depende de factores cuyo descu~
brimiento es reciente. Esta regulacidén hace efectiva la impre=-
sidén de profundidad en la audicidn monoauricular como es el caso
en un sistema registrador del sonido y se consigue regulando la
relacién entre la intensidad del sonido directo y la intensidad
de sonido reflejado presentes.

hefiriendonos de nuevo a las escenas producidas en un

estudio la pérdida de direccidn producida por el uso de un solo
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oido produce algunos resultados mus bien inesperados. Cuando
se emplean ambos oidos una persona tiene la posibilidad de presm
tar conscientemente la atencidén a los sonidos procedentes de una
determinada dirececidn excluyendo parcialmente los sonidos que
vienen de otras direcciones. Al perderse el sentido de direccién
como sucede con el uso de la audicidén o registro monoauricular,
esta limitacién consciente resulta imposible, Asi los ruidos in-
cidentales que se producen en una escena como resbalones, el
crujido de papeles etc. asi como cualquier sonido reflejado que
pueda presentarse llegen indebidamente zl oyente al ser reprodu-
cidos a menos gue sean modulados acusticamente por la disposicié:
del escenario del estudio a fin de producir una reflexidén menor .
del sonido que la normal en la audicidn biauricular. Estos hecho
deben tenerse en cuenta al registrar sonidos para una pelicula,
especialmente en una escema que se represente artificalmente
en un escenario de estudio a fin de que los ruidos y sonidos re-
flejados multiples se obtengan de modo que se produzeca la ilusié
de la realidad al ser reproducidos ante el publico. El efecto
del aimento en los ruidos incidentales y los reflejos puede
apreciarse facilmente en un local tapéndose completamen—~te un
oido y escuchando solamente con el otro, especialmente cuando
dichos ruidos incidentales son mu; intensos y cdando la amorti-
guacidn es menor que en una habitacidén como por ejemplo en upa
oficina.

¥n la regulacibén de los efectos aciisticos en un escena=
rio del estudio, una de las condiciones mas importantes para ob-
tener la ilusién de la realidad consiste en que el sonido debe §
parecer como si procediera y siguiera los movimientos de la es~/
cena visible en la pantalla., A fin de producir esta ilusién tan-
to en las partes visuales como audibles de una pelicula sonora
es necesario que la magnitud en que el origen del sonido parece

aproximarse o separarse del observador en el escenario del estu-
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dio corresponda a la magnitud de movimieunto de la imagen o escena
de la gue procede el sonidd.Esta magnitud con la que parece mo=
verse el origen del sonido depende de la intensidad del reflejo o
de los wultiples reflejados presentes y de la distancia a que el
microfono se encuentra del origen del sonido. En general cuanto
mayor es el reflejo y cuanta mayor es 1a distancia del microfone
gl origen del sonido tanto mayor es la distancia aparente del
sonido al primer termino.

El objeto de esta invencidn consiste por tanto en conse=
guir medios y metodos edaptables a la obtencidn de peliculas sone
ras tanto en las escenac de interiores como en las escenas al
aire libre y que consisten en colocar el micxfono en una relacién
tal con el origen del sonido que ofrezca una relacidn determina-
da con le situacién de la cémaras fotografica con respecto a la ed
cena o sujeto. La distancia a la cual se coloca el microfono del
origen del sonido esta relacionada tambien con la distancia focal
delbbjetivo de la cdmara. El coeficiente ue absorcién de los ma=
teriales que determinan la reflexidn del sonido que alcanza al
micmfono debe tenerse tambien en cuenta al mismo tiempo, que la
situ=acidn o colocacidn de estos materiales de manera que el s0="
nido tal cowo gueda registrado corresponda fielmente con la ima-
gen registrada por la cduura y que al ser reproducido el sonido
cambie de caracter de una manera natural con relacidén a la ima=-
gen visible en la pantalla.

GCuando los efectos acusticos han sido #egulados de con~
fanidad con el metodo que se describiré se consigue correstament
la ilusidén de profundidad. Cuando esta ilusidén de profundidad ha
sido obtenida es imposible a un oyente situar exactamente la di=
receidn del origen del sonido, durante la reproduccidén, Los refk
jos registrados reaccionan sobre el oyente en la misma forma que
si los reflejos del local en gue se efectua el registro tuvieran

lugar direotamente detras de la pantalla durante la reproduccién
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Supongawos como ejemplo, que el escenario de un teatro o sala de
proyecciones es el estudio o local en ¢l cual =e ha obtenido el
registro del sonido y de la escena., Como que cuando las condicio—
nes acUsticss han sido debidemente reguladas y comprobadas es
imposible situar exactamente la direccidn del origen del sonido,
el oyente de un teatro o ssla de proyecciones obtiene la ilusidn
de gue el sonido procede de algun punto del teatro situado frente
a él, es decir del estudio o del esnecario. S5i simultaneamente

la escena obteuida an ¢l estudio o fotografia del origen del sonie
do se proyscia sobre la pantalla en ¢l centro o en uno de los 1la@
dos de la misma, el sonido parece proceder del origen visible. -~
Este efecto es tanm pronunciado gue si la imugen de la cual parece
procedoer el sonido, se mueve hacla uno de los lados parece que

el sonido la sigue. Esta apariencia de que el sonido sigue al ori-
gen aparente es sin embargo puramente fisioldgica y persiste uni=-
camente mientras los wmetodos de audicidn no nosupermiten situar
¢l sonido, Esta condicidn se llena por el metodo que se describe,
Sin embargo el efecto de que el sonido sigue a la imagen desde

la parte enterior hacia la posterior no es fisioldgico sino que
sa regula fisicauwente por los metodos que se describen.

Cuanao no exigte una reflexidn suficiente del sonido du~
rante el registro, el origen del sonido puede situarse audible~-
mente durante la reproduccion como procedente de un alta voz de-
terminado, Cmando la reflexidn es Gemasiado intensa o grande el
sonido parece que procede a través de una ventana abierta, de un
local vacio situado detrds de lu pantalla en el escenario, Tanto
ungdomo la ctra de estas condiciones destruyeir el efecto de que él
sonido se produce en el origen o productor apurente. e

Las condiciones acusticas del esnenario del estudio deben
ser tenidas en cuenta de conformidad con la escena que debe repre
sentarse. Cuando las escenas tanto 3i son escenas de interiores

como escenas al aire libre se registran o impresionan al aire 1li~-
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bre las condiciones para el registro pusden ser ideales ya que
los sonidos gue abandonan ¢l lugar no vuelven para producir in-
terferencies, Esto permito regular por completo las ocondbiones
acisticas disponiendo correstamente el esmenario del estudio., S1
el esnenario del estudioc estd consti¥-uido en un interior de un
gran escenurio acisthch es esencial que éste dltimo sea todo lo
absorbente del sonido posible a fin de reproducir tan aproxima-
dsmente como sea posible estas condiciones ideales,

La mayor parte de escenus representando hechos &l alre
libre no estén libres de reflexidon ya que la mayoria de ellas
contienen edificios u otros objetos acusticamente duros. Bi por
tanto, una escena al aire libre se imita en ¢l interior de un es-
cenario del estudioc debe tenerse en cuenta este hecho. Yor esta
razén, cuando una escena al alre libre se impresions en un esce-
nario del estudio es importante que las paredes que rodean al
mismofbsorban el sonido a fin de que imiten las condiciones del
aire libre. Los efectos acdsticos para una impresién que repre-
sente una escena interior deben ser naturales y aproplados a la
escena gue se impresiona.

Los cuatro factores que ejercen una mayor influencia en
lae inteligibilidad y en la naturalidad son intensidad, frecuencls
reflejos y ruidoé. La regulacidén de los reflejos y de los efectog
de resonancia producen efectos importantes en la reproduccién. !
Lkesultados satisfactotios para conseguir un esnemario de estudio
ideal pueden obtenerse con tres paredes construidas de materiales
que imiten acusticamente las condiciones representadas en la es=
cena producida. Ls ausencia de techo y de una de las paredes
extremas, abiertos ambos al exterior o en un local indiferente
para el sonido contribuyen a la anortiguacidn extraordinaria ne-
cesaria para la audicidn o registro monoauricular,

' Los elementos de iluminacion u 5tros objetos que oubren

parte del extremo abierto constituyen tambien circunstancias que
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deben ser tenidas presente en la construccidn del estudio.
Se observard por tunto que este metodo de registro acus-
tico requiere hasta cierto punto la construccidén de un esnenario
de estudio dotado de lss convenientes condiciones acidsticas den~
tro o fucra de un local o0 escenario de teatro que sea tan absor=-
bente del sonido yuec no influya de uns manera aprecieble en las
condiciones acisticas del escenario de estudio en las circuns~
tanciss de su empleo practico. Lm estzg condiciones pe posible }
obtener las deseadas propiedades acUsticas sin que sea necesario:
canbiar continuamente la naturaleza de las superficies del gran

gscenaric sonoro misimos Se comprenderé gue estd es muy conve-

niente desde el punto de vista practico.

Conseguido un esceunario de estudio cuyas propiedades
scusticas se encuentren dentro de limites determinados la fuse
siguiente del problems cousiste oén determinar la relacién entre ]

la posicién del microfono y la posicidn de la camara fotogréfieca

vy la relacion entre ambos y la escena o sujefo. Existe una rela-:

cidn entre la distancia fofal del objetivo de la cémara fotogré-

i

. - 2 ® . 4 s Ii
fica y la posicion del umicrofono con relacion al origen del soni=
do. lkientras que los 0jos de un observador tienen solamente una |
¢istancia focal es ya sabido que un operador fotografo dispone ;:

de objetivos de diferentes distanciuas focales para usarlos en

la fotografia de escenas & diferentes distanoius de la cémara |

fotogréfica y de verios tasafios para una distancia determinada,
Estos objetives je diferentes diuvtancias focales pueden ser usap
dos al obtener las fotografias sin apartarse de los principios
agul mencionados ya yue se permite una cierta posibilidad de "i
variecidn puara la distancia focal. la relaucidn entrs el origen
del sonido, el isicrofono y la camara es muy diferente para obje-
tivos de diferentesdistencia focal, Esta relacidn sin embargo
puede expregsarse en un tanto por ciento de la distanoia de la

cdmara para cada objetivo de una determinada distancia focal en
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un escenario del estudio de propiedades aclsticas constantes,

Puede decirse que al microfono se le da una clerta dis-
tancia del sonido cvue depende del tamafio de la imagen de una es=
cena o sujeto impresionados en la cémara. Esta distancia del so~
nido varia en diferentes tipos de escenario de estudio variacidn
gue depende de las condiciones de los mismos para reflejar el so-
nido. Como base para el calculo supongamos que para un escena-
rio de un estudio de propiedades de reflejo del sonido, normsales.
la posicidn de la cdmara fotografica provista de un objetivo de
35 mm., &S la misma gque la posicién de un microfono si el origen
del sontdo se encuentra en la misma posicién que el objeto gue
debe ser fotografisdo. Asi la distancia del microfono presenta
una relacidén de unidad con la distancia de la camara fotografi-
ca es decir es de ciento por ciento de la distancia de la camara
aunque la medicidn de estas distancias cembia cuando el objeto
¢ sujeto se aproximan o se separan de la cémara fotografica y de:
micrffono. Usando como magnitud que sirve de base para el caleule
un objetivo de 35 mm la distancia entre una camara equipada con
un objetivo de 100 mm, y el sujeto y la distancia entre el mioro-
fono zsociado & la camara y el origen del sonido colocado junto
con el sujeto son muy diferentes., Supongamos por via de ejempo
que fia camara equipada con un objetivo de 100 mm. esta colocada
a la distancie conveniente para registrar una imagen del sujeto "
en las micmas dimensiones que se obtendrian registrandola con
unsa cé@ara de %5 mm. En estas condiciones el microfono deberia
estar colocado en la misma posicidn que tendria si se empleara
1a cdmara de 35 mm. y la cémara con objetivo de 100 mm. sers
colocada aproximadamente a una distancia tres veces mayor del
sujeto y del origen del sonido. La distancia entre el amicrofono
y el origen del sonido es asi aproximadamente de un tercio (mas
exactamente 35%) de la distancia entre la camara equipada con

un objetivo de 100 mm. y el sujeto que se enouentra en la misma
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posicidén que el origen del sonido. La posicidén de la cémara con
objetivo de 35 mm. como base para el célculo no es una exigencia
ya que pueden usarse oiras posiciones como unidad para dicho cal-
culo. L, que antecede constituye sin embargo un ejemplo del meto-
do prescrito para obtener 1a relacién deseada entre las fotogra-
fias y los sonidos que las acompafian,

El uso de mas de un microfono a la vez tiende & destruir
1a debida ilusién de profundidad y tiene como resultado el que
con mucha frecuencia el sonido deja de seguir al origen del so-=
nido en la escena, El uso de una sola posicién del microfono pare
cada cimara fotogréfica es por consiguiente muy importante para
obtener la ilusidn deseada. Bajo igualdad de condiciones este
efecto puede conseguirse pasando de un mierofono & otro cuando
no resulta préctico mover el microfono, como &s necesario en al-
gunos casos para obtener el registro.

Como que es conveniente reconocer la diferencia entre
un sonido producido en el primer térrnino y un sonido producido
an el fondo de la escena, resulta necesario que el microfono sea
colocado en la misma direccidn general de la escena de manersa
qhe cusndo el actorse separa o aproxima & la cémara, sSe separe
o aproxime tambien del microfono. En estas condiciones es posibl
impresionar un dialogo con los actores mirandose y en angulo r66
to con el microfono o separados del microfonoy enfrente del mism
ya que el cambio de calidad que acompafia a los cambios de direo-~
chdédn es unicamente el que deberia espergrse cuando una persona
se vuelve en la fotografia. Cuando el actor se mueve haclia ade-
lante o hacia atras, exceptuando las fotografias de conjunto en

1as cuales se emplean los objetivos de menor distancia focal, 1l&

posicién del microfono ©8 generalmenge camblada para mantener e
debido tento por ciento en la relacidén entre la distancia del
microfono del origen del sondkdo y la distancia a que se encuent;

1a camara fotogréfica de la escena o sujeto.
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Cpn un escenario de estudlo dotado de la cantidad nece=
saria de reflexidén del sonido las altas frecuencias que no pue-
dan alcangar directamente al microfono desde el origen del soni-
do lo alcanzaran despues de refdejadas en las paredes y por tan-
t0 no ejercen relativamente efecto alguno scbre la inteligibiliw
dad, Esta falta de alcance directo de las altas frecuencias de
la conversacibn, que se verifica unicamente por reflexidn, de
un actor situado frente al microfono pero a distencia del mismo
es uno de los factores que produce el deseado vambio en la oalil-
dad de la voz cuando una persona sSe vuelve y habla de espaldas
al microfono y a la cimara fotografica. El sonido al ser repro~
ducido seré el que debe esperarse de una persona que aparezca
en escena vuelta de espaldas sl publico.

Usando un solo microfono y paredes del escenario del
estudio que produzcan el reflejo conveniente se permite a los

actores libvertad de accidn ya que no es necesario para las per=,

sonas que hablan saber donde estd el microfongy estén en condi‘“
ciones por consiguiente de asctuar en una forma natural. Lg posi&
cidn del microfono se cambia de acuerdo con la posicidn del hcﬁg
tor o del origen del sonido si es necesario. Los cambios en la .
posicién del uicrofono pueden disponerse previgmente yanue los:
movimientos de un actor o de otro origen del sonido son previa{f
mente determinados en un ensago, por razones fotogréficas, y po;
tanto las posiciones del microfono pueden calculsrse de acuerdo
con las posiciones que deben adopter el actor o el origen del
sonido. Con una %al disposicidén puede registrarse en orden de

intensidad mucho mayor sin pérdida alguna y con esta disposicgén
es generalmente innecesario emplear un reguladorde volumen dur an-
te el registro de la escena fotografico sonora. Esta ausencia«#,
de regulacién de volumen no puede ser ponderada en demasia yé J
que tal operacidén durante el registro puede hacer cambiar por

completo el efecto emotivo y reducir materielmente la deseada
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ilusidén de naturalidad , Sin emburgo en ciertos ousos especia=-
les puede ser neccesario regular el volumen particul armente cuan:
do se desea equilibrar el volumen de una voz debil con el de
une voz fuerte que se produzcan en la misma escena o cuendo el
orden de intensidad excede al gue puede ser registrado eficag—
mente. Para este objeto se emplea ¢l aparato de regulacidn de
volumen,
Esta invencidn se comprenderé mejor por la descripcién
siguiente hacha de acuerdo con los planos adjuntos en los cudes:
La figura 1 es una evurva que representa el tiempo de '
reflejo para el registro de la midsica.
La fig:ra 2 es una curva de frecuencia de conversacidn,
lag figuras % a 5 representan curvas de absorcién.

La figura § representa en una curva la posicién del

[R5 t> i g

micxfono,
La figura 6, 7 y 8 representan disposiciones tipicas
de escenario de estudios para el registro de sonidos. i

Las figuras 9A, 9B, 9C, 9D, representan peliculas obte~ |

nidas con las disposiciones de las figuras 7T y 8 y las figuras”i;

v

10 y 11 representan otras disposiciones de escenario de estudiokj

convenientes para el uso de un microfono portatil o movible.

En la figura 1 se representa una curva pue muestra la ‘j%
regidén en la cual debe enccentrarse el optimun de reflexidn para“f
registrar musica con un solo ramal, Las ordenadas verticales |
representan el tiempo del reflejo en segundos y las ordenadas 4
horizontales representan en pies cubicos el volumen de locales
de diversa capacidad. El metodo para obtener un tiempo dado de .
reflexién en el interior del local se describe completamente en%l
la obra de ¥Watson ”Acoustic of Buildings”; se observarid que en f?
esta figura se han tragado dos lineas, La superior de ellas re- .
presenta el tiempo maximo aceptable mien-tras gquela inferior

representa el tiempo minimo. Cualguier valor situado entre estas
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dos lineas es satisfactorio y deja una cierta libertad de elec=
cidén 41 directarpara regularlo segin crea que se obtendrin los
efectos sonoros mas agradables,
Se comprendera gque el registro segin este metodo debe
ser a volumenes u ordenes de volumen determinados por medio de
las curvas de la figura 2 que representan el limite de audicidn
¥y el limite de sensibilidad para las diferentes frecuencias. Las
beneticios obtenidos por el uso de estas curvas pueden aplicarse
& cualquier forma de registro y no forman parte especifica de loé
resultados perseguidos con esta invencidn. ;
Existe una importante diferencia entre el mecanismo de
un observador humzno de una escena representada en un escenario
de estudio y el mecanismo de una maquina registradora para obtelu
ner una pelicula sonotra. El observador mantiene sus érganos au-

ditivos a la misma distancia de la escena que su vista. Esto no

sucede necesariamente con el mecanismo registrador de una foto- *

grafia smnora. La camara fotogréfica debe@ncontrarse situada fue~-
ra de la escena y movimiento, El operador fotografo encuentra 1'?

por tanto necesario y conveniente el uso de objetivos de diferén;

tes distancilas focales mientras que el observador no puede cam- |
biar la distancia focal de sus ojos mas alld de la cantidad in—“ﬁ
dispensable paras la acomodacidén visual o de foco. El uso de ob- 5
Jetivos de larga distancia focal equivale e medios para que 1asi}
esoenas distantes aparexzcan aproximadas en el primer término. qu
do una escena es aproximada al primer término por el empleo de -

objetivos de ¥eso largo es tambien necesario colocar el microfoeé

no de wodo que el sonido parezca proceder de una distancie ané-
loga es decir de una imagen del tumefio registrado por la camsra.

Para expliocer esta cuestidn con mayor claridad pcdemos citar como
ejemplo dos cdnmarass fotogrdficas dispuestas para la obiencidn
de imdgenes del mismo tamsfio Yy de las cuales una se encuentra a

una distancia del sujeto doble gue la otra cémara. E1l objetivo de
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uns camara deberan ser para obtener este resultado de una dis-
t~ancia focal doble qu-e el objetivo de la segunda cémara. Como
que la imagen obtenida en ambas cdmaras fotogréficas es del mis-
mo tamafio no se obtendra uns reproduccidn fiel o natrual en 1ls
gudicidén y visidén si el sonido registrado fuera para uns dgéstas
imégenes diferente gue para la otra. 4si pues en awbos casos la
situacidén del microfono debe presentar la misma relacién con el
origen del sonido suponiendo que el sonido procedq 0 se repre-
senta como procdedente del punto en gque se encuentra elbdujeto. En
todos los casos de esta naturalega el tamalio de la imagen regis=
treda por la cfmara deberd adaptarse exactamente a la relacién
entre el microfono y el origen del sonido.

Existe otra cuestidn que no debe perderse de vista con
relacidn a la analogia entre el observador y el equipo registra=-
dor de una pelicula sonorae. Si un orador en escena arnda separan-
dose del observador aumenta la distancla a que se encuentra t%pt
de los ojos como de los oldos del observador. £s mnecesarlo porx i
consigulente colocar el microfono en la misma direccidn aproximg;
da de la sccidn que la camara a fin de que el orador se acerque
al microfono cuuzndo se acerca & la camara y viceversa.

En este género de registro la imagen del sujeto regist;g;
dorpor la cémara puede cambbiar en tamafio al acercarse el mismo
o separarse de la cémzra o bilen cuando es esta que se mueve apr&
ximdndose o separandose. Si el sonido procede de la misma posi- "
cidn en que se encuentra el sujeto la posicidn del microfond
debe cambiarse de conformidad con la distancia focal del objetiw

vo de la camara para adaptarlel sonido registrado al tamafio de
la imagen obtenida. Todo cambio en la distancia entre el origen

del sonido y el microfono es proporcional al cambio de distancia
entre el sujeto y la cémara pero este cambio en la distancia &
que se encuentra el microfono varia segun la distancia foocd del

g

objetivo de la cémara,
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Constituye un buen auxiliar para el uso adecuado de esta
téenica para producir la ilusidn de realidad conocer el coefi-
ciente de absorcién de los materiales usados en la instalacién
del escenario de un estudio, para las diferencias frecuencias
sonoras. Bste debe tomarse en consideracidn en adicién a la dis-
tancia focal del objetivo al calcular la posicidén del mifrofono
con relacidn 2l origen del sonido.

Para reproducir convenien-4emente los sonidos debe con=-
tarse con un cierto grado de reflexiédn. Este no debe sin emnrgo
confundirse con la persistencia del sonidc producida por paredes
o tabigques resonantes ya que estos efectos no tienen valor alguno
¥ pueden ser eliminzdos construyendo debidamente el escenario
del estudio. En la construccion del escenario del estudio debe
tazbien tenerse en consideracidn los hechos citados por lo gue
se refiere a la diferencia entre el efecto de la reflexidn en
uno o en dos oidos. Cuando el registro se efectua por un solo ra-
mal debe existir una reflexidn menor que la natural en un local
ordinario en el cusal el pﬁblico escucha los sonidos con awmhbos ;fj
oidos. Se ha descubierto que por una disposicién y construociGn,
e specifal del escenerio del estudio en el que se efectua el re= j
gistro y relacionando debidamente el instrumento registrador del
sonido, con el tamafio de la imagen, pueden conserverse la beria¢
ritmica nbtural de todo el Orden de sonidos y la natural coordi~%
nacién de los sonidos con la imagen representada. .

¥s conveniente emplear material de una absorcidén media v}

para la instalacidn de los escenarios de los estudios. Sin emre

bargo el material escogido para un escemdvio registrador no es }
siempre el mas conveniente desde el punto de vista del registro'f
ya que al escoger el mauterial es necesario tener en cuenta las ‘
condiciones artistices y otras. Siempre que sea posible se eli-
girén materiales de absoreidn media y por medio de artificios

se les dard la apariencia del material que se quiera representar,
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Sin embargo cuando los materiales cue se han empleado para la
construccidn de un escenario de estudio presentan un faoctor de
absorcidn mayor o menor el caracter del escenario (es decir si
es activo, medio o pasivo) puede determinarse por las curvas de
la figura 3. Estas curvas se han obtenido por mediocidn de varios
mzterizles empleados en dichos escenarios, La dicstancia del micro
fono el origen del sonido se represents de conformidad con las
curvas de la figura 4.

L fin de incluir las condiciones fundamentales para el
metodo de registro de fotografisms y sonidos que las acompafian
tal como se describe? se ha incluido la figura 5 para ilustrar la
caracteristica de absorcidn de frecuencia de un materisl usado pa
ra la construccidn de escenarios para un estudio, tratado en dos
formas distintas, La curva ninero 1 de la figura 5 representa lg
caracteristica de absorcién de frecuencia de la mamonita recubier
ta de papel crespon, La curva nimero 2 representa la caracterigﬁ?
ca de absorcidén de frecuencis de la masonita reoubierta de papeik
crespon y de una capa de pintura al oleo. ;

La caracteristica de absorcién de frecuencia de los ma- ..
teriales euwpleados en la construccién de un escenario de estudiﬁy
ge determina midiendo la reflexidn tal como se descirbe en lag  «
articulos de wallace, Sabine Watson y otros. i

Refiriendonos a las figuras 4 a 8 en ellas puede obser~
verse un ejemplo de los medios empleados para conseguir resultéi’
des que den la ilusidn de mealidad con escenarios de estudio com-
puestos de diferentes materiales. Supongamos que la cémazra foto-
grafica =50- de la figura 8 esté provista de un objetivo de 75 mm
y que dicha cdmera fotogrifica se encuentra a la distancia de
3'90 m, del origen del sonidd. Sixlas paredes del escenario del
estudio estdn construidas de méteriales de absorcidén media, la
distancia del microfono =5% al origen del sonido en la posicién:
3J se obtendrd segun la curva de la tabla represenﬁgda en la fi-

\
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gura 4 para un escenario corriente, Como se representa en la
tabla, figura 4, para un escenario corriente y un objetivo de

75 mm. la distancia para el microfono es aproximadamente 474 de
la distancia a que se encuentra la cémara fotografica de le es—
cena en la que se halla el origen del sonidd. Para este tipo de
escenario la distancia del microfono -5% al origen del sonido
serd por tanto de aproximadamente 1:80 m, Por el mismo metodo,
cuando los materiales empleados ofrecen un coeficiente de absor=
cidén incluido en la curva de un escenario acti-vo debe emplearse
un tanto por ciento diferente de la distancia de la cémara foto~
griafica., Admitiendo la misma distancia entre la cémara provista
de un objetivo de 75 mm. y la escena, la distancigéntre el mioro=-
fono y el origen del sonido en un estudio activo deberia ser de‘”

34% de la distancia entrela cémara fotografica y lgéscena en laj

que se encuentra dicho origen del sonido. . sto serise aproximada~Q
mente igual a 1’33% m. Para el estudio pasivo da distancia entre *
el microfono y el origen del sonido seria aproximadamente 2’50_q.

Como ya se ha dicho el coeficiente de absoreién o pr0pi§;

dades de reflexidn del sonido de los materiales se obtienevpor{
metodos ya conocidos en la tecnica. Cuando se conocen estas y la
distancia focal del objetivo de la cémara fotografica las curvas
de la tabla de la figura 4 pueden emplearse para determinar la .
posicidén del microfono registrador em un escenario de estudio R
construido de conformidad con el metodo y las instrucciones aqui
detallados. Si para una determinada distancia focal del objetivo,
el microfono esta colocado a un ?anto por ciento de la distancia
ehtre la cémara y el sujeto y origen del sonido de conformidad *
con la tabla, existiri una rela¢idn natival y uniforme entre el e
sonildo y la imagen del tamafio registrado., lLa distancia correcta
entre el wicrofo y el origen del sonido se obtiene estableciendo
un tanto por ciento de la distancia entre el origen del sdnidgly

la camara fotogrifica. Las curvas indican los tantos por ciento

e ion
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que deben emplearse para escenarios de estudios de diferentes
condiciones de absorcidn como se representa en esta ourva. Las
lineas de la tabla son teoricamente lineazs rectas como se repre--
senta por las lineas de trazos. Sin embargo la expediencia ha -ﬁf
demostrado gue a causa de ruidos extrafios de orégenes diferentesr
es preferible operar a menor distancia de la escena que la que |
corresponde en teoria cuazndo se emplean objetivos de foco corto,,
Hasta que puedan obtenerse las condiciones ideales, la curva pagé

los fines précticos sera la indicada por las lineas llena:. La’ "

i

desviacidn de las lineas llenas con relacién a las teoricas no

es lo suficientemente grande para alterar de una manera aprecia=
ble la ilusidn deseada, Los valores teoricos pueden usarse actnal
mente para objetivos de una distancia focal mayor de 60( mm. %

, i
Cuando en la practica se presentan las condiciones ldeales, pue=«:

1
R

den emplearse los valores teoricos representados por las lineas.

: 5
de trazos. Las propiedades reflectorss del sonbdo, de los materis

i

.3
ED

les usados en un escenario de estudio o local limitado por treéi}

& por cuatro paredes regulan la eleccidn de la curva gue debe

ser empleada para determinar la posicidén del microfono. Al obte~*

ser la impresidén de peliculas acompafiadas de sonido se ha acos~

L2

g E.
&
&
'.'qé

i

tumbrado obtener una cierta economia en €l registro de algunes

escenas expleando un solo ramal sonoro tanto para fotografias e !

X
tomadas a corta distancia como para las tomadas a gran distancia:

Es evidente que una tal combinacidn no da resultados satisfaatdgg

i b

rios ya que los sonidos no se encontrsran en proporcidén con el
tamario de las imégenes es por lo menos una serle de fotpgrafiaé,%
Es de oir los sonidos no estarsn proporcionados con las fotogra=-.
fias o gran distancia o con las a corta distancia o con auwbas
a la vez seglin la manera en que se ha obtenido el registro de

los so nidos. He han practicado ensayos en el escenario de estu—

diQfepresentad9€§/}ésfigura 6 con el metodo economico de registrs

e
o

e 'f
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¥y con el metodo propuesto en esta invencidn., E1 escenario de esg-
tudio representa una gran sals con una entrada en el fondo por
una escalera procedente de un local posterior-1l-. Entre un hom-
bre en la posicidén ~6- y una mujer en el local -1l1- se inicia un
dddlogo. Continuando el didlogo ambos se mueven bacia el pie de
la escalera en ~8-. Las fotografias a corta distancia o de imé~- ,
genes grandes se obtuvieron con la cémara =15 y las fotogra-
fias g gran distancia o de imédgenes pequefias de la escena total *
se han obtenido con la cémara -12-, Se obtuvo un registiro sonoro’
completo con el microfono convenientemente colocado para las fo-%
tografiaus de imagen pequeiiz que al ser reproducido junto con las
fotografias de imagenes grandes resulta desorientador ya que el
sonido no parece proceder de las personas que hablan., Se obtuvo .
otro registro sonoro para acompafiar a las fotografias dg¢Aimagen
grande con el microfono convenientemente colocado, el cual al

ser reproducido da la relacidn debida entre imagen y &onido.

Como que la interpretacidn de la distancia por el micro~4
fono depende de lus cualidades acusticas del escenario de estudic
existe unicamente una posicidn del microfono en la cusl se puede
obtener ls debida distancia del sonido o profundidad. Por tanto f
cuando se pusa de la obtencidén de imagenes requeiias deda accidn |
general a la obtencidn de imégenes de mayor tamafio o proximas es
neoesario mover el microfono acercéndolo al origen del sonido.
Las figuras 7 y 8 representan dos vistas de la misma escena y de!
la miswa accidén, La figura 7 representa la céméra fotogréfica yf
el microfono en posicién para tomar fotografias de conjunto de_M;
la accidn total de la escena., La figura 8 representa a la cdmara
fotografica y al micr6fono en posiciones para tomar cada uno de °
los tres didlogos es decir los que tienen lugar en las posiciones
3, 3K y 3L.

Supongamos que la escena registrada en el estudio de las’

figuras 7 y 8 representan al guardian de una prisién, en sus ‘ha-
Y
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bitaciones. Esta escena tiene lugar en el comedor del guardian.
La accidén de conjunto principia en la posicién 2J én la cual un
preso haciendo de ayuda de cémara del guardian entrega a éste su
sombrero y su bastén. In este momento la mujer del guardian esta
en pié en 2C en la posicién 2L. Durante este periodo el preso
estéd en pid en 24 y el guardian en 2B, El preso se mueve desde
la posicibén 2J a la posicidn 2K y el guardian se mueve desde la
posicién 2J a la 2L como se representan por las lineas de trazos.
El dialogo tiene lugur en 2J y dutante el periocdo de transicién.
fiene luggo lugar un dialogo en 2L entre el guardlan y su esposa.
Despues de este didlogo el guarddan se detiene delante del espejo
-16-se pone su sombrero y sale por la puerta 35 continuando el
dialogo con su esposa hasta que se encuentra en la parte exterlor
de la puerta. La esposa se mueve luego de la posicién 2L a la po~
sicién 2K y en esta posicién tiene lugar un didlogo entre el pre{
so que se encuentra de pié en 2A y la esposa del guardian que ‘fﬁ

se encuentra de pié en 2C. E

La cémara fotografica -20- se emplea para impresionar %
le totalidad de 1la escena que tiene lugar en el escenario dalv 4
estudio, las vistas de los participantes en la escena son mas

pequefias que las de los mismos participantes tomadas a corta

distancia con las cémaras fotograficas ~-50-, -51- y -52~ ya qu
las fotografias tienen un mayor objeto y contienen en ellas una
mayor parte de la escena con los participantes en ella, Supongéif
1os que para esta accién general en la cédmara -20- se emplea tn J
objetivo de 35 mm. y que la cémars se encuentra a aproximadamenté
a 7 metros de la posicidén central de la accién en la escena o
estudio. A fin de que los efectos sonoros corregpondan con los
fotograficos sl microfono -21- se encuentra a 824 de 'la distanocia
a que se encuentra la camara fotogréfica de dicha posicibh. En ’
las condiciones ideales de registro puede disponerse ¢l microfo-
no a 1004. En el caso de tomarse la accibn genera%ﬁooﬁximégenes
pequefias de los participantes es conveniente que éi,mio#ofono 86

1"
R

-



620

625

630

635

640

645

650

encuentre e¢n una posicibn central gonersl. Istos datos estén cal=-
culados para un escenario de estudio de absorcidn media ¥y estan
de acuardo con le curva de la figura 4. En este caso por tanto,
el microfono se coloca zproximadamente 2 6,16 metros de la posi=
cidn de la accibn general para registrar los cfeotos sonoros du=
rante el priodo de tramsicién entre la posicién 2J, 2K y 2L y
como se ha descrito antes entre la posicidn 2L, el espejo ~l6- y
la puerta =3%5-, Las fotografiass en la pelicula towada con esta
camara incluyen toda le accidén de 1la escend y el registro sonoro
eatd obtenido de acuerdo con ella. Las fotografias y registros
sonosros para las fotografics a wenor distancia tomadas con las
camaras -50U-, =5l= y =52~ sustituyen luego para la misma acoién
a las de la pelicula de accidn general.,

En le figura 8 la. imagen para le pantalla es obtenida en
el mismo tawmafio por las tres cimsras =-50=, =5l= y ~52~, Las foto=-
grafias obtenides son de las llamadas fotografias a corta distan=
cia., A fin de conseguirlo en lus cémaras -50- y =52~ se usa un
objetive de 75 mm., y ambus cémaras se encuentran aproximafiamente
& 3,90 metros de la posicién de la escena y del origen sonom gn
la cémara -9%1l= gue se encuentra aprcximadamente a 6,70 metros
de la posicién 3L y del origen del sonido se emplea un objetivo
de 150 mm, Cada camars dard por consiguiente una imagen del mismo
tamafio g.por esta razon el sonido registrado ha de ser practica-
mente igual., La posicidén del microfono para la camara con obje~
tivo de 75 mm. ha sido determinada. Kefiriendonos de nuevo a la
curva de la figura 4 se observard que la distancia entre el ori-
gen del sonido en la posicién 3L y el miorofono ~54~ es la misma
que la distancis entre el microfono =53= y el origen del sonido
en la posicibn 3%J; Considerando un escenario de estudio construld
de materiales de absorcidn media esta dimensidn es aproximadamente

de 1,80 motros para cada uno de los microfonos =53=, =54~ y «55-,
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Con esta disposicidn el sonido tanto directo como reflejado em
el mismo para las tres fotografias tomadas a corta distancia re~
presentadas en la figura 8.

Dehe considerarse anora las peliculas compuestas formadas
por los registros de las cémaras =-20-,-50-,=5l= y -52= y los
microfonos =21-, =5%, ~54-, y =-55-., La figura 9-4 representa
la pelicula correspondiente a la accién general tomada con la
cédunara =20- habiendose omitido secciones para intercalar las fo-
tografias tomadas a corta distancia. La figura 9-B representa
la primera fotografia a corta distancia tomada en la posicién
3J con la cémara =5U~. La dnica porcién empleada de esta peliculs
es la representada en B-10, La pellicua B-10 se intercala entre
las porciones de pelicula A-2 y A-3, in la figura 9=C la porcién
de pelicula C-11 es la tomada a corta distancia con la cémara
-51-, Esta se intercala en la pelicula de accidén general 9#4 ent’
las poroiones de pelicula A-=3 y A-4. En la figura 9-D la seccidn
de pelicula D-12 se ha tomado con la camara =52= y se intercala&
en la pelicula de accidn general entre A~4 y A~5. Cuatro peli-
culas se usan en una forma andloga para registrar los sonidos
que aoompafian a esta serie de fotografias. En algunos sistemas
registradores las fotografias y los registiros de los sonidos &
que las acompafian se obtienen en la misma pelicula. Ordinaria-
mente los efectos sonoros se registran sobre peliculas separadas
que en este caso constituirian una pelicula como la 9-A para la
accién general de efeotos sonoros registrados por medio del wmi-
crofono =21- y peliculas como 9-B, 9-C y 9-D para registrar los
efectos sonomos a corta distancia por medio de los microfonos
-5%=, =54= y =55~ respectivamente.

Para ilustrar las condiciones de los dife;entes escena-
rios de estudio en los que la correspondencia entié\la camara y
el microfono y la escena en la que se encuentre el oxigen del

sonido serviran las figuras 10 y 1ll. La figura 10 repiesenta une
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cam:ra -140- montada en una carretilla movible =142- con un mi=-
crcfono -l4l- montada tambien en la carretilla dispuesta para
registrer fotografiés Yy sonidos de un sujeto y origen de so-nido
=143~. Estu figura representa una cslle por la que avanza el
protagonista o sujeto. La carretilla ccn la camara y el microfonc
se mueveun en la calle seghn las lineas de trazos & una distancia.
determinada por delante del sujeto que debe ser registrado. Du~
rante la marcha tiene lugar la aceidén, Se verificsgfina parads pare
tomer registros & corta distancia del sujeto y del sonido que

le ccompefia con cansras fotogrdficas y microfonos asodiados di=-
ferentes que no se hen representado. La accidn general se toma
con le camare montsda en la carretilla proviste de un objetivo

de 35 mm. E1 microfono se coloca en el extremo de un palo o .
pértiga de msnera gue quede ehna distancia del origen del sonido”
conforme a la teble de la figura 4.

a

El estudio de la figura 1l representa una escena de cafe

en una ciudad universitaria europesa. La escena se titula ”El

<
&

baile del acordeon” y empieza con ocho sefioritas que bailan en-
trardec en el escenario del estudio por la puerta -108-. las ochq
sefioritas forman dos filas ung a cada lado del espacio libre en
~106- y continuan tocando sus acordeones. Le primera bailarina
baila dirigiendose al centro en el punto =-10l-. La accién ante- *
rior se tomo con la camzra =1l provista de un objetivo de 35

mm. El microfono para el sonido que la acompafia fué colocado se-x
gin la tabla de la figura 4. En la posicién =101~ en la cual la
primera bailarina canta y tofia el acordeon queds registrada por
la cémara -110- y con el microfono en-105=, La cémara =110~ esté
provista de un objelivo de 75 mm. para tomar fotografias a corta
distancia de la primera bailarina. La distancia =120~ entre la
camera -110- y la posicién =101= es aproximadamente de 9,50 me-
tros, El microfono para el sonido que le acompafia se encusntra

por tanto situado en =105~ aproximadamente a 4,50.metros del ori-
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gen del sonido en ~10l~ dimensién que se representa por =123,
Duraute esta escena de café la primera bailarina avanza hacia ls
cémara =110~., Como ejemplo del avance se representan dos posi=-
ciones en ~102=- y -103-. Durante este avance grodual hacia la ca
mara la posicidén del microfono debe cambiar pere obtener los e-
Tectos aclsticos convenientes y la relacidn debida entre el so=
nido y la imagen registrados. El microfono se dispondra por tan-
to sobre un palo o pértiga movible disponiendose medios para
cambisr gradualmente la posicidn del microfono desde lt posicidn:
~105- & la posicién -106- y de ésta a la posicién -107- a medida§

que la primera bailarina avanza hacia la chémara de iwodo gue su -
.

distancia a la cantatriz sea sieupre aproximadamente 47% de la *
-
’ &P e

distancia entre la misma y la camara fotografica. Cuando la pri=’

mera bailarina avinga a la posicidn -102- laz distancia =121-

desde la c“zmara a la posicidn =102~ es de aproximzdamente de B
6 metros. La distancia entre el microfono en ~106~ y la posicién7
-102- es por tantoc menor gue cuando la primera bailarina se en-*g
contraba en la posicidén -101- y el microfono en la posicidn -1051
La dimensién ~124= en este momento es asi Je unicamente de 3 me=—
tros. Cuando la primers bsilarina llega & la posicién -103-la
dimensidn entre el origen del sonido y el microfono es todavia i
menor, La distancia =125~ entre el origen del sonido en -103% ¥y ,
el microfono en -107- es en este momento de 2,10 metros.Asi.aime
dida que la distancia ha disminuido entre la camara y la escena-;
la distancia entreke% origen del son;do ¥y el microfono ha dis- '
minuido gradualmente en un tanto por ciento de acuerdo <on la
tabla de la figura 4.

En la tabla de la figura 4 se representan unicamente
tres lineas psra un estudio tipico. Se comprendera sin embargo
gquebsta tabla esta destinada a cubrir la posicién del microfono
para estudios por debajJo por encima y entre las lineas repre=-

sentadas,
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Mientras que es conveniente un solo microfono o registra-
dor sonoro debe comprenderse como incluido en el objeto de esta
invencidn el empleo de una serie de microfonos en las posiciones
indicadas para la situacién del microfono.

N 0 I A

Se reivindioca como objeto de esta patente:

1) Metodo para el registro de fotografiss§ los sonidos
que las acompafian que consiste en colocar el aparatomde trans-
formacién del sonido a una distancia determinada dela escena que
comprende el origen del sonideo de acuerdo con las caracteristicas
de la imagen tomada de dicha escena por la céamara fotogréfica y
de acuerdc con las propiedades de reflexidn de los materiales que
afectan a la reflexién del sonido que llega a la posicién de di-
cho aparato de transdidbrmacidn del sonido. )
| 2) Metodo para el registro de fotografias y los sonidos;
que las acompafian que consiste en obtener una correspondencia Q
calculada entre el microfono, la cémara fogogréfica asociada y lg
escena que contiene el origen del sonido, disponer la posicidn ,3

ra B
al

de la camara y el objetivo para obtener sobre una pelicula una

imagen de un tamaifio determinado ¥ emplear como a base paimariaﬂ"
para determinar la colocacién del microfono la situacién de lar”é
cdmara y la distancia focal del objetivo y como a base secundaris
i

las propiedades de reflexién de los materiales que afectan a la

reflexidén del sonido que llega a la citada posicién del microfo-.

» DO

q75

3) Metodo para el registro de fotografias y del\sonidcﬁm
que laus acompafia que cpnsiste en colocar el microfono con rela~ .
cibén al origen del sonido de acuerdo con la colocacién de la cé-

mara con relacién a la escena en la que se enouentra\eybrigen del
\

sonido, calculéndose la situacién del microfono de acuerdo con

el tamafio de la imagen de dicha escena registyrada por la cémafa&
' X

A
i
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y de acuerdo con las propiedades de reflexidn gpe afectan a la
reflexidén del sonido que llega a dicha posicién del microfono.

4) Metodo para el registro de fotografias y de,los soni-
dos que las acompafian que consiste en colocar el microfono en
relacién a un origen del sonido a una distancia que representa

un determinado tanto por ciento de la distancia entre la camara

¥ la escena que contiene el origen del sonido calculéndose la

posicién del microfono de acuerdo con la posicidn de la cémara y
de la distancia fooal del objetivo de la misma y de acuerdo con
las propiedades de reflexidén de los materiales que afectan a la
reflexién del sonido que llega a dicho microfono.

5) Metodo para el registro de fotografias y de los so=
nidos que las acompaifian que consiste en representar una escena
acompafiada de sonidos en un local de propiedades acusticas cono=
cidas colocar el microfono en relacién con el origen del sonido
de acuerdo con la posicidén de la cémara fogogréfica con relacién
a la escena que comprende el origen del sonido pudiendose calocu~
lar la posicién del micrdono segin el tamafio de la imagen de la
escena registrada por dicha cémara y de acuerdo con las propie- i
dades de reflexién de los materiales que afectan a la reflexién{
del sonido que llega a la posicibn del microfono. g

6) lietodo para el registro de fotografias y de los soni
dos que l+8 acompafian que consiste en representar una escena son
ra en un estudio construido en forma de local en el gue se ha
suprimido una pared y el techo para reproducir los efectos acus-
ticos normales para un registro monoauricular del sonido y en
establecer una relacidn calculada entre la posicién del microfor
la cémara a é1 asociada y la escena que contiene el origen del
gsonido, disponer la posicidn de la camara y los objetivos para
obtener una imagen de un tamaiio determinado usando como base pri

maria para determinar la colocacién del microfono la posicién de

la camara y la distancia focal del objetivo empleado ¥y comb ‘baste

1\;..
'
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3
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secundaria las propiedades de reflexidén de los materiales que
afectan & la reflexidn del sonido que llega & dicha posicién
del microfono,

7) Metodo pura el registro de fotografias y los sonidos
que las acowmpafian que consiste en representar una escena acom=
paiiada de sonidos en un estudio en el cual la distancia del su-
jeto y origen del sonido a¥ociado al mecanismo registrador de
las fotografias varia resultando de ello un cambio en el tamafio,
de las imagenes del sujeto obtenidas y variar la distancia entred
el origen del sonido y el aparato registrador del sonido, en re-’
Jacidn con la variacién en el tamafio de la imagen registrada.

8) Metodo para el registro de fotografias y los soni~<-;
dos que las acompafian que consiste en representar una escena,;ﬂ}
sctmpafiada de sonidos en un eswhkdio en el cual la distancia delﬁi
sujeto y origen sonoro asociudo al mecanismo registrador de laén
fotografias varia resultando de ello un cambio en el tamafio de ;
las imégenes obtenidas y variar la distancia entre el origen del
sonido y el mecanismo registrador del sonido en proporcién a lé%
variacién en el tamafio de la imagen registrada, estando proporéﬁ:
cionadas las distancias entre el apsrato registrador de fotogra-
fias y el sujeto y entre el sujeto y el origen del sonido seguin
un tanto por ciento base de acuerdo con la distancia focal del;g
objetivo empleado en dicho aparatgfegistrador de las imagenes y.?
con las propiedades de reflexidn de los materiales que afectan
a la reflexién del sonido que llega a dicho mecanismo registrar,?

dor del sonido, ,

9) Hetodo para el registro de fotografias y los sonidos
que las acompafian que consiste en representar una escena acompar
flada de sonidos en un estudib en el cual la distancia de entre
el sujeto y el origen del sonido asociado y,el mecanismo regis—
trador de lus fotografias varia de lo gque resulta un camblo en

el temafio de las imagenes del sujeto obtenidas y mantener una

ha
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relacion entre la diatancia del mecanismo registrador del so-

nido y el origen del sonido y la distancia entre el aparato re-

845 gistrador de las fotografias y el sujeto de ac;;;agwoonwiéﬂgggiwm

| tancia focal del objetivo de dicho aparato registrador de fo-
tografias y con las propiedades de reflexidén de los materiales
que sfectan a la reflexién del sonido que llega la posicién de
dicho mecanismo registrador del sonido.

8%0 10) En ur sistema registrador de fotografias sonoras un
estudio para efectuar el registro, mecanismo registrador de
fotografias, mecanismo registrador de sonidos, medios para re-

gistrar una escena y sonido en los cuales la distancia desde el
sujeto y el origen del sonido al mecanismo registrador de fotogra

655 fias cambia uniformememte desde una posicidén inicial a otra pooi-
cién mas préxima o mas lejana del aparato registrador de foto-
grafias medios para calcular la colocacién de icho mecanismo
registrador de sc~idom de acuerdo con la posicion del aparato re-

Lgistrador de las fotografias y la distancia focal del objetivo

860 empleado en dicho aparato y de acuerdo con las propiedades de re-
flexién del sonido de los materiales en dicho estudio para rela-~
cionar el registro sonoro con el tamaflo de la imagen del sujeto
obtenida y mantener el mecanismo registrador del sonido en rela-
cién con el origen del sonido de confamidad con una relsacidn

865 calculada entre las distancias ¥y que depende en todo momento del
tamallo de la imagen registrada.

11) Método para obtener un resistro fotogridfico y sono-~
ro para la exhibiocidn en el cual se emplean una serie de cdmaras
fotogrdficas cada una de las cuales estd asociada a un origen

870 del sonido para registrar fotografias o sonidos o ambos a la vez
de acuerdo con las reivindicaciones anteriores y formar un re-

gistro compuesto a partir de los registros obtenidos por cada



9 -29~-
ESPECIAL MOV | .
‘ - ofmara y su aparato sonoro asociado. _ T
12) Perfeccionamientos en los sistemas registrado-
. 875 res para peliculas sonoras.

Barcelona, 28 de Julio de 1931.
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