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ME¥ ORTA DESCRIFPTPTIVA
que Se acompafia a una solicitud de modelo de utilided,por vein-
te afios,pars Espafia y sus posesiones por una " COMBINACION DE
DISCOS SINTETIZANDO LA THORIA ARMONICA MUSICAL AFLICADA AL PIA+
NO Y A LA GUITARRA" a favor de D.Mauricio Ruiz Garcis,de nacio-
nalided espafiola,residente en Madrid,calle Carretas 14.

Para el aficionado = la misica le resulta fécil,si tiene
predisposicién a ello,cantar melodias que ha oidb e incluso in-
ventdrselas si tiene slgo que expresar.Puede también interpre-
tar esas mismas melodias en algén instrumento musical con mayor
o menor habilidad,pero lo que le resulta en extremo diffcil es
conocer el arte de adornar y arropar esas melodias con el fin
de resaltar mds su belleza,es decir,buscar otros sgonidos que le
girvan de acompafiamiento.
| Existe una manifieste necesidad de saber acompafiar g la mne-
lodfa con otros sonidos,no solamente en el aficionado sino tam-
bién en el émbiente profesional,ya que para ello hace falta te-
ner conocimientos superiores de armonia y composicién musical,
que s6lo los estudiosos pueden llegar a poseer.

Mediznte un procedimiento combinatorio del manejo del pigm

no y la guitarra con une interpretacién gréfica,completamente
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original de laz teoria arménica y estética de la mésice,queda

resuelto sin esfuerzo,no solamente el problema anteriormente

expuesto sino otros toambién de extrsordinaria importancia y que é

constantemente se les presentan a los aficionados,estudiantes

¥y profesionsles de la mésica.

En sintesis la invencién consiste en la combinacién de cin-!

co digcos de distintos tamafios,superpuestos y sujetos por el

centro por un eje sobre el cual pueden girar indistintamente,

i
t
¥
'
i
4
§
¥

llevando impresos dibujos,leyendas,numeraciones y signos y unas

ventanss por las que se pueden ver las anotaciones hechas en el :

disco inmedizto inferior.

Con el fin de ilustrar la presente descriptiva se ha acom- :

pafiado a la misma de siete hojas de dibujos.
En la figura 1 de la hoja I podemos observar en esquema el
conjunto de discos superpuestos visto de canto,aprecisndo en

(1) el disco de mayor didmetro,designado con el némero 1 para

mayor claridad en la presente descripecién jen (2) y (3) los dis-i

cos designados con los n¥meros 2 y 3 respectivamente,teniendo
ambos un mismo didmetro y sensiblemente menor que el del disco
nimero ljen (4) disco designado con el némero 4 y de diémetro
menor que los discos anteriormente citadosjen (5) el disco de-
signado con el ntmero 5 y de menor didmetro;en (6) eje sobre el
cual pueden girar indistintamente los cinco discos anteriormen-—
te enumerszdos. |

En la figura 2 de la hoja II estd dibujzdo el disco ntimero
1 y en ella apreciamos en (1) teclado de piano situado en su
linde,que al ser circular no tiene extremos,conteniendo ochenta
y cuatro teclas blancas y sesenta teclas negras,o sea,doce oc-
tavas justas de extensidén,apareciendo sobre las teclas blancas

el nombre de las notas. correspondientes escrito en las dos for-

mes usuales ( DO,RE,MI,FPA,SCL,IA,SI y ¢,D,E,7,G,A,B ),distribui-;

das una a cada mitad del tecladojen (2) aprecismos series de

numeros en hileras circulares y concéntricas formadas con nume-

raciones repetidas del 1 sl 1l y colocadas convenientemente pa~
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re que los numeros gue las formen puedan aparecer en las venta-

nas abiertas al efecto en los discos némero 2 & néimero 3.

Ia otra cara del disco numero 1 lleva las mismes anotacio-

nes.

En la figura 3 de le hoja III estd dibujado el disco nime-

ro 2,y en ella apreciamos en (1) seiiales indicadoras situadas

en su linde numeradas con cifras romenas y correspondiendo la

de mayor tamafio y de forms triangular a la quevlleva la cifra Ij.

en (2) apreciamos exagramas distribuidos en las ocho secciones

en gque se halla dividido el disco y representando en esquema

las cuerdas de la guitarra,estos exagramas lleven:cifras roms-

nas gque numeran csda una de sus lineas en el extremo de la de-

recha,divisiones perpendiculares a dichas liness correSpondién-

tes a los trastes,una ventzna ablerta en el trasie colocado més

a la izquierdsa donde eparecerd la numeracibén correspondiente a

dicho treste escrits al efecto en el disco numero 1,y unos pun-

tos negros situzdos sobre determinadas lineas del exagrama con

el fin de seficlar la colocecidbu
y trastes de la guitsrrajsen (3)

viaciones de las denominaciones de los acordes que

de los dedos sobre lass cuerdss
aprecismos rétulos con las abre-:

corresponden

s cada unz de las cecciones en que se halls dividido el disco,

con fondo blsnco o

en (4) apreciamos los nombres

slbernstivencnte en las
cularss ¥
puedcn opsrecer en lus

ndaero

.......
1

mente pors
en el disco ndmero 4.

Iz otre cara del d

nesro pors

diferencilar sus caracterisiicas;

de las notas musicales escritos

dos formes uwsvales,forns1rdo hileras cir-
v colocades conveniente.cnte vars cue
ventanaz snblertes =1 efecto en sl

¥ eolocndo convealente-

slicrlass

igco mhmero 2 queda en blunco.

21 efecto :

in 1o figura 4 de ls hoja IV apsrece divujado el disco nd—
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mero 3 v en ells podemos apreciar en (1) sefsles indicsdoras :

con idéntica descripcidn =z la hech: para (1) de la Tigurs 3jen

gramsg con idéntice descrigcidn & 1la hecha pa-:

(2) aprecicmos e.w
ra (2) de le Figure 3jer (3) spreciymos rétulos con idéntica
descripcidn o 1o hechs pers (3) de la figurs 3jen (4) v (5)
aprecizsmos los nosbres de lus notas musicales formando dos-hile-?
ras semicirculares y concéniricas,eszcritos en las dos %ormas
uguales,llevando colocadas encima y debajo respectivamente las
alteraciones corresponaientes de sostenidos,bemoles,dobles sos- %
tenidos y dobles bemoles y ordenados por guintas de izguierds
a derechajen (6) apreciamcs serie de némeros zgrupacos,coloca~
dos convenientemente para que puedan aparecer en las ventanas
abiertaes &l efecto en el disco ndmero 5.

La otra cara del disco néimero 3 queds en blanco.

En la figura 5 de B hoja V aparece dibujado el disco ntme-~ !
ro 4 y en ella podemos sprecier en (1) y (2) dos ventanas abier-%
tas una o ceds lado del disco,con el signo¥ (sostenido) en la .
ventana de la derecha y conel signo b (bemol) en lz ventana de
la izguierda,debiendo aparecer en ellas lss numeraciones escri-
tas al efecto en el disco ntmero 2jen (3) y (4) aprecismos dos
grupos de ocho sectores cads uno,clasificados de dos en dos por
las iniciales de los nombres de las funciones de los acordes
(véase (5) y (6) de esta figura),conteniendo cada uns de estas
clagificsciones un sector de color blanco y otro en color négro
(véuse (7) de esta figura) y escrites en ellos las abreviaoionesf
de las denominaciones de los ascordes (véase (8) de esta figura)
¥y una o dos ventanas en las que aparecerén las notss a que coO=-
rresponden dichas denominaciones escrites ¢l efecto en el dis- ;
co niémero 2 (véase (9) y(10) de esta figura).

Ta otra cara del disco ntmeroc 4 gueds en blsnco, ;

¥n la figure 6 de 1la hoja V estd dibujado el disco ndmero ¢
5 vy en ells podemos aprcciar en (1) y (2) los nombres de las no-
tas mugiceles formando dog hiieras semicirculares y concéntricas

escritas en las dos formas usuales y llevando colocumdas encing
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y debajo respectivamente,les alteraciones correspondientes de
sostenidos, beroles,dobles sostenidos y dobles bemoles,y quedan-
. do ordenados por quintas de izguierds a derecha de forms conve-
120 niente pars que puedan coincidir con los nombres de las notas
musicales escritos zl efecto en el disco ndmero 3jen (3) apre-
clamos una ventans sewmicircular en la gue deberdn apsrecer los
nombres de las notas musicales escritos al efecto en el disco

ndmero 3:;en (4) apreciamos once ventanas llevando escrita a su

¥ 125 derecha la denominacidn abreviads de los intervalos musicales

que corresponderédn a. les numeraciones que irédn apereciendo en

”

dichas ventanas y que se hallardn escritas al efecto en el dis-

co numero 3.
La otra cara del disco ntinero 5 gqueds en blanco.
130 En la figura 7 de la hoja VI aprecismos el dibujo de los
discos superpuestos ndmero l,ndmero 2 y numero 4.
En la figura 8 de la hoja VII apreciemos el dibujo de los
digcos superpuestos nimero 1l,ndmero 3 y nimero 5.

Ig combinzacidén de los discos superpuestos descrita anterior-

mente podrd utilizarse:
a) Para hallar el nombre del intervalo que forman entre si
dos notas musicales cualesguiera.
b) Para formscidn de acordes.
c) Para ﬂéllar la tonslidad de una obra musicel.
140 d) Para hallar en el piano o en la guitarra ls posicidn
de un acorde. |

e) Pars hallar en el piano o en la gultarra el nombre de

P

las notas constitutivas de los acordes y el intervelo sribdnico
que forman coﬁ la nota llamade fundamental.

145 f) pera hallar los acordes jue pueden utilizerse en el
acompeafiamiento e una melodia,su.fuﬂcién,su carfcter y la for-
ma normal c¢e sucederse.

¢) Pars hallar 105 nuevos acordes c¢Or 108 jque ge acompaila—

réd una melodis al ser triusporlade a olre tonalidad.

150 h) Para resolver cualquier otro problems no comrrendido en



3

155

160

175

180

" 94944

los spartados anteriores y que esté relacionado con la misics
o instrumentos'musioales.

PARA HATLAR =1 NOMBXE DEI INTEAVALO QUZ FPORVAN ENTRE SI
DOS NOTAS KUSICALES CUALEBSUIERA,

La nota mis grave del intervslo se busca en la hilera se-
micircular formada con los nombres de las notas musicales si-
tuada en el linde del disco ntmero 5 (véase (1) de la figura 6)
0 en los nombres de las notas musicales que aparecen en la ven-
tana semicircular del mismo disco (véase (3) de la figura 6) y
se hace coincidir con el nombre de la nota més aguda que se ha=
llard situado en las hileras de nombres musicales colindantes
(véase (4) de la figura 4 y (2) de la figura 6).

El nombre del ihtervalo que forman las dos notas vendré da—;
do por el nlmero qué aparezca en la mitad inferior de una de 1as%
once ventanas situadas en el disco ntmero 5 (véase (4) de la fi- -
gure 6) y la denominacién gue coincida a su derecha,siendo la |
lectura que aparece en la mitad superior de la ventana el nom- :
bre de la inversién de dicho intervalo,correspondiendo la letra'{
M (maydscula) para los intervalos mayores,la letra m (minﬁscula);
para los intervalos menores,la letra J para los intervalos jus- :
tos,la letra a (mindscula) para los intervalos aumentados,la
silaba dis para los intervalos disminuidos,la letra a (mindscu-
la) precedida del némero 2 (2a) para los intervalos doblemente
aumentados,y la silaba dis precedida del némero 2 (2 dis) para
los intervalos doblemente disminuidos.

Ejemplo:

Héllese el intervalo formado por las notas DO (grave) y
LA (aguda) y su inversidn.

Haciendo coilncidir de la forma descrita anteriormente el
nombre de la nota DO con el nombre de la nota LA (véase Ffigura
8) observaremos que en uns de las ventanas de la parte inferior
del disco ntmero 5 aparece el ntmero 6 que con la letra M (ma-~

yiscula) situada & su derecha nos dard el nombre del intervalo
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que deseamos,leyéndose intervalo de sexta mayor,siendo su in-
versibén el intervalo de tercera menor cuya lectura aparece en
la mitad superior de la ventana.
PORMACION DE ACORDES
Los acordes quedardn formados con la nota sobre le que se
fundamenten y las notas que formen con ella los intervalos que
determinen dicho acorde,

Ejemplo:

£

Sobre la nota LA formar un acorde con las notas gue consti--
tuyen con ella intervalos de tercera menor,quinta justa y sépti—;
ma menor,respectivamente. i

Haciendo aparecer el nliero 3 en la ventana que lleve & su
derecha y en la mitad inferior la letra m (mindscula),observa-
remos gue la nots de las hileras colindantes gque coincide con
la nota fundamental LA es la nota DOjhciendo aparecer el ndmero
5 en la ventana que lleve a su derecha y en su mitad inferior
la letra J,la nota gue coincida con la nota fundamental serd la
nota MI;y haciendo apsrecer el némero 7 en la ventana gque lleve

escrito a su derecha y en la mitad inferior la letra m (mindiscu-.

£

b

la),la nota que coincida con ls fundamental serd la nota SOL.
Siendo por tanto las notas ILA,DO,MI y SCL las notas del acorde .
gue desedbancs Formar.

SPARA HATDAR T4 TOVALIDAD D% UMA OERA NUSICAL

Primevro.~Contar el nfinero de sostenidos o bemoleg que lg
obra lleva en la srwadura,ee decir,al comienzo de la pleza en-
tre la clave y el compés.

Segundo.-Hacer aparecer dicho ndimero en la ventana corres-
pondiente de las que se encuentran s dereche e izguierds del %
disco ntimero 4 ( véamse (1) y (2) de la Ffigura 5),seglin sean sos—%
tenidos o0 bemoles,y en el caso de que no hublere ninguna altera-g
cién en la armadura,se deberd hecer aparecer la cifra cero en ;
una de lss dos ventanas,

1a tonalidad de lz obras guedsrd delerminade por el nombre

de lz note que apsrezca en la ventans de mayor tamsfio del dis-
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co némero 4 (véase (9) de la figura 5),situads en los sectores
: clasificados con la inicial T (méyusculsa) o t (minﬁsoula),(véa—ri
220 se (5) y (6) de la figura 5),completando la designacién de la
T tonalidad la letra M (maydscula) o m (mindscula) que se halls
en el sector de color negro correspondiente,segin sea la modali-
dad mayor o menor.
Ejemplo:
225 kn la armadura hay tres sostenidos.

Haciendo aparecer el nUmero 3 en la ventana de la derecha
del disco nlmero 4,o0bservaremos que dichs obra estard en la to-
nalidad de LA M (LA msyor) o en la tonalidad de FA#m (FA soste-
nido menor).

230 PARA HALLAR EN BEL PIANO O EN LA GUITARRA LA POSICION DE UN
ACORDE,

Primero.-Buscar en las secciones en que se hallan divididos ;

los discos n¥mero 2 y niémero 3 la seccién gue lleve el rétulo ‘
* . con la abreviacién de ls denominacidn del acorde cuya posicidn
se desea hallar (véase 3 de las figuras 3 y 4),siendo la letra
M (mgy¢scula) la que se utilice para representar los acordes 11a-%
medos mayores;el nimero 7 pars los acordes de géptima dominante; :

el nvmero 6 seguido del signo més (6+ ) para los acordes de sex-— E

, ta aumentada;la letra m (mindscula) para los acordes menores;la
240 letra m (mindscula) seguida del némero 7 (m7) para los acordes
menores con séptima menor;el ndmero & para los acordes mayores
.. con la sexta aziiadidajel nimero 7 seguido de la palabra'sensible" é
(7 sensible) para los acordes de séptima formados sobre la notea 2
- : sensible,con tercera menor,quinta disminuida y séptima menor;
245 la letra m (minfiscula) seguida del némero 6 (m6) pera los acor-
des menores con la sexta mayor afiadidajel nimero 7 seguido de
la letra M (maytdscula) (7M) parae los acordes mayores con $épti-
ma mayorjel ndmero 9 para los acordes de novena mayorjel nmimero
9 seguido de la letra m (mindtscula) (9m) para los acordes de no— :
250 vena menor;el ntmero 5 seguido de ls sflaba dis (5 dis) pars los

acordes con tercera menor y quinta disminuidajel némero 7 segui~
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do de la silsba dis (7 dis) para los acordes con tercera menor
y quinta y séptims disminuidasjel ntumero 5 seguido del signo més
(5+) pera los acordes con tercera mayor y quinta sumentadejel
mimero 7 geguido por un guvién,el nduero 5 y ls sflabs dis (7-5
dis) para los scordes de séptima dominante con la guinta dismi-
nuidesel ndmero 7 seguido por un guidn,el nimero 5 y el signo
n4s (7-5+) pars los acordes de séptima dominante con le cuinta
aurentsdesel mimero 7 seguido por la letrs M (mzydsculsz),un
guibn,el ndmero 5 v el signo mAs (Th-5+) para los wceordes con
tercers mayor,guints suvmentads y séptims negor;lu letrs m (mi-
ndscule) seguide del ndmero 7 y la letra M (maydsculz) (m7¥) pa- :

ro log wcordes menores con séptime msyor.

h

sesunéo.-ve las ‘radas con ndreros ronanos gue

estdn ¢l linde de eglhn (vdzse (1) de leg fizursz 3y 4),
tacer colincidir 1o de 70 (en foriw de trifagulo ¥ ru-

werade con le cifrs I) con el nowbre de lm nola = Que COTT-ESpON-

de ls denominseibn del =corde cuys posicifa decesmos hellar,sis
tuade en el feclndo de plono dibujzdo en el disco ndnero 1 (véa-
se Tigures 7 » 3).

Ies poziclones del vcorde gue dessancs heller estardn indi-
cadas,en el pianco,por leg nobzs del teclado que coincicdan,sola-
mente cdentro de ests geccidn,con las sefinles numeradss con cifra .
romans situsdas en el linde de los disco
deblendo quedsy lzs teclias hlonces sefinlodas en su perite media
¥ las teclasg negres en la juntsz correspondiente de las teclss

blencas.las posiciornes del nmismo scorde egtardn indicudas e
gultarra por los exsgromss gue haya dibujados solasmente dentro
de esta misma seccidn,representsndo las cuerdas mids zraves las
liness del exagrams Que estén mas préximas =1 centro del disco s
y en caso de que clgunas de estas liness no se prolonguran sobre
todos log trastes no se deberd hacer sonsr les cuerdas que repre-
gsenten,debiendo poner cejilla ern los trastes que indicsan los nf~

meros gue sparecen en las ventabas ablertss en la parte izquier-
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da de los exagremss y prescindiendo de ells cugndo no aparezca

'y

nlaero elguno,colocando posteriormente los dedos donde indican
los puntos negros situados sobre las lineas en los trastes inme-?
diatos cuya numersacidn sigue de izguierda a derecha a peartir

del traste que lleve ls ventena, :

Ejemplo:

Sea el acorde LA m7 cuyas posiciones interesa hallar en el |
piano o en la guitarra.

El rétulo con la denominacién m7 lo hallaremos en una de
las secciones en que se halla dividido el disco ntimero 2 (véase
(3) de la figura 3).Haciendo coincidir la sefial de este seccidn
numersds con la cifra romana I,con la nota YA del teclado dibu-
jado en el linde del disco némero 1 (véase figura 7),observare-
mos que las notas sefialadas por ésta y las demds seflales indi-
cadoras 8obre el teclado serdn:LA,D0,WI y SOL,marcando estas
mismas notas la posicidn en el piano del acorde LA m7,habiendo
cinco maneras de realizsrlo en la guitarra:

Posicidn l.-Representada por exagrame indicando cejilla
en el traste 3,debiendo sonsr las cuerdas sexta,tercera y segun- .
da apretadas en el traste 5 y la primera en el traste 3 median- w
te la cejilla,no debiendo sonar la quinta ni la cuarta cuerdas.

Posicién 2.~Representada por exsgrama sin indicaciédn de
cejilla y debiendo sonar al alre las cuerdas sexta,quinta,ter—
cera y primera,apretada en el traste 2 la cuarta,y en el traste
1l la segunda.

Posicidn 3.-Representada por exagrams indicando cejilla
en el traste 7,debiendo sonar ls gquinta y cuarta cuerdas en el
traste 7 mediante la cejilla,la tercera apretada en el traste 9,
y la segunda y primera en el traste 8,no debiendo sonar la sex- !
ta.

Pogicibn 4.~Representads por exagrama sin indicacién de ce-
jilla y debiendo sonar las cuerdas sexta y quinta al aire,la
cuarta y la tercera apretadas en el traste 2,la segunds en el
traste 1 y la primera en el traste 3.

!

Posicién 5.-HRepresentada por exsgrama indicando cejilla en
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el traste 5 y debiendo sonar las cuerdas sexta,tercera y prime-—

ra apretadas en el traste 5 mediante la cejilla,la quinta y 1la

cuarta apretadas en el traste 7,y la segunda en el traste 8.
PARA HALLAR EW 1, PIARC O EN LA GUITARRA EL KOMBRE DE LAS
NOTAS CONSTITUTIVAS DE 103 ACORDES Y EL INTERVALO ARWONICO QUE

FORMAN CON LA NOTA LLAMADA FUNDAMENTAL,

Primero.-Hallar la posicidédn del scorde.

Lge notas constitutivas del acorde guederdn determinsdas

por las notas del teclado dibujado en el linde del disco niémero

1 gue coincidan con las sefiales indicadoras situadas en el lin-

de de los discos ntmero 2 6 ndmero 3 de la seccién correspon-

diente,y el intervslo arménico vendréd indicado por los némeros

romanos gue llevsn estas mismas seliales y por los que aparecen

a la derecha de los exagromas al final de cada linea,correspon-—

diendo estos Ultimos a las mismas notas gque sefialan sobre el te=

clado y representando el nombre de los sonidos emitldos por las

cuerdas de la gultarra al realizar el acorde,siendo entonces in- |

diferente nombrar los sonidos por su nombre o por el intervalo

que forman con ls note fundamental,(véase figura 7 ).

Bjemplos

Sean las notas constitutivas del acorde LA m7 las que se

desean hallar,como también el intervalo gue form:n estzs con la

nots fundamentsl.

Una vez halliada la posicibn de este acorde,veremos que las

notas sefalades sobre el teclzdo y por tanto lus gue constbituyen

el scorde LA m7, son: LA,DO,WI y S0L,siendo 1l nots

LA,la nota

fundamental del acorde por estur seiialada sobre el teclado por

la indicacidn cifrads con el nimero Ijsiendo DO,la nota que for- |

ma intervalo de tercer=a con la nota fundamentel por
lada sobre el tecimdo por la indiecsmcidn cifrads con
ITI;siendo NI,la nots que lorms intervelo de guinte

.

fundsmental por estar seiislads sobre el teclazdo por

cidn cifrada con el nfmero Visiendo 30I,la nota que

estar sefig—

-
L

el némero
con la nota
la indicea~

forma inter-~

valo de séptime con la notws fundamentsl por estar sefialada sobre

|
i
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el teclado por 1 dndiceeibn cifrads con el ndmero VII.

Las notes constitutives del wcorde LA m7 indicsadas en las
distintes posicioies en cue ge puede realiver en le gultarra

por las cifras rom:neg colocsdne &l estremo de les linens de

100 e¥egrsimes serin:
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Prianero.-oeterninsr ls tonelidsd de 1o melodfs uue se de-

sen pcompalial.

Los acordes due podrfn ytilizesrse cueds
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las notas que an~rescsn en ouzelquiers de las ventonss de meyor
tamatio sbvlertas en el disco némero 4 (véuse (9) de la figurs 5)
Yy colocadas bejo las inicitles de los nombres de 1lus funciones %
ds los scordes,representarndo 1z letra T (maydsculs) o b (minﬁs-
culs) la funcién de ténica,la letra D (muyfsculs) o d (mindscu-

l2) lz funcidn de dominsnte ,12 letra 3 (meyé@scula) o 8 (minds-

culz) la funcién de subdominante,y la letra D (mey@scula) o d |
(nirdscula) precedids del ntuero 2 (2L o 2d) le funcién de domi- -
nante de ls dominsnte,completando luego la designacién cualquie-g
de las indicaciones que figuran escritas en los sectores blané
cog y negros correspondientes,exceptuando las indicnaciones si- ‘
tuzdes en los sectores de color blsnco cue lleven a su izquier-

da ventana ovalada (véase(10) de la figura 5) donde aparecers

el nombre de la nota a que pertenecen y que igualmente podran
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utilizarse.Bstos acordes gquedsan clasificados en dos familias,
segin estén indicados en el grupo de sectores superior o infe-
«a 390 rior,perteneciendo entonces a la familia mayor o menor respec-
tivamente,siendo cada acorde miembro de unz de estas dos fami-
lias con une funcidn s desempeflsr méds o menos importante y con
un cardcter determinado.(Véase figura 7).
Ordenando las funciones de los acordes segiin su importan-
395 cias tendremos:funcién de TONICA (ocupa el lugar principal por
- ser la funcidn sobre la cual giran todas las deméds,llevando el
acorde que la desempefia el nombre de la tonalidad),siguiendo
luego las funciones de DOMIIANTE,SUBDCMINANTE y en tltimo lu—
gar la funcién de DOMINANTH DF LA DOMINANTE.
400 El cardcter de los zccordes dependerd de su funcién y de su
constitucidn,pudiendo ser de accidn o de reposo.
Tienen carécter de reposo las funciones de ténica y sub-
dominante,y de accidén las funciones de dominante y dominente
de la dominante.
Por su constitucidn tienen cardcter de reposo los acordes
que se hailen indicados en los sectores de color negro,y de ac-
cidén los que estén escritos en los sectores de color blanco.

Las indicaciones de los acordes de la misma funcibén y ca-

rédcter y por tanto correspondientes al mismo sector,estédn escri—i
416 tas en el disco némero 4 en orden a su utilidad,siendo més usa-
das cuento mds alejadas estén del centro del disco.
A un determinado acorde podrs sucederie otro gque pertenez—
. ca a un sector contiguo,opuesto,contiguo a su opuesto o lejano.
A un determinado scorde podrsd sucederle otro de igual ca-
415 récter pero reremente sucederd esto mds de tres veces consecu-
tivas.
Cuando un acorde suceda = su opuesto no habréd cesmbio de
Tuncién ni de csrfcter pero £ lo hebrd de Tamilia,
A un scorde con carfcter de accidn no debersd sucedsrle el

420 de cardcter de reposo gue tenge le misus funcidn.
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De los acordes de una tonalidad se podrd pasar livremente
de uno & otro,pero preferentemente se utilizardn las sucesiones
teniendo en cuente la importancis de la funcidn,el contraste en
el carécter y ls suavidad en el enlace,siendo los saltos a sec-
tores contlguos los més utilizados,siguiendo luego en orden a
su vutilidad los saltos & los sectores contiguos a su opuesto,
al sector opuesto y en Uiltimo lugar sl sector lejano.

PARA HALLAR IO3 NUEVOS ACORLES CON ILOS QUE SE ACOMPANARA
UNA WEIODIA AL SER TRANSPORTADA A OTRA TOKALIDAD,

Hay dos procedimientos.

Primer procedimiento.-Héllese el intervalo gue forman la
nota con que se designaba la tonalidsd antigua y la nota con
que se designa la nueva.

Los nuevos acordes vendrdn dados por los nombres de las
notas,situados en las hileras donde se halla la nota con que
se designa la nueva tonelidad,que coincidan con los nombres de
las notas de los antiguos acordes,situados en las hileras don-
de se halle el nombre de la nota con gue se nombraba la tonali-
dad primitiva,conservando siempre todos ellos ls misma denomi-
nacién.

Ejemplo:

Sea la tonalidad de DO M (do mayor) la tonalidad primitiva‘%

¥y en la que durante la obra iban sucediéndose los acordes en
la forme siguiente:DO N,LA m,RE m,S0L 7,etcétera,y sea la tona-
lidad de LA M a la que deseamos transportar el acompafiamiento.-
Haciendo coincidir la nota LA con la nota DO en las hileras co-
rrespondientes veremos como a las notss DO,LA,RE,30L,etcétera
les corresponden las notas LA,FA¥ ,SI,MI,etcétera,respective~
mente,que afiadiéndoles a estas Ultimas las mismas denominacio-
nes nos darén los nombres de los nuevos acordes LA M,FA% m,SI m,
MI 7,etcétera, (véase figura 8).

Segundo procedimiento.-Siendc constuntes la funcidén,el ca-

rédcter y la denominecidén de loe acordes al trasladarse de una



o

455

460

465

485

94944

tonalidad & otre y siendo solamente el nombre de la nota sobre
la que se fundamenta el acorde lo que realmente cambia,podré
realizarse el transporte de los acordes en la forma sigulente
cuando se trate de una cancidn.

Primero.-Escribir la letra de la cancién.

Segundo.-Subrayar las silabas donde cambian los acordes
durante el acompaiiamiento al ser interpretada.

Tercero.-bDebajo de las silabas subrayasdes indicar la fun-
cidén del acorde y su denominescién.

Cuarto.-Intercalar, (griafica o .entalmente) entre los sig-
nos que representan la funcidn y la denominacién del acorde,la
nota que le corresponda de la tonalidsd deseada,segin aparezcs
en las ventanas zbiertas al efecto en el disco ndmero 4 y en
los sectores correspondientes.

Ejemplos

o T

H

Sea la cancidn "ILas hojus verdes" de la pelfcula "El Alamo”g

la que se desea acompafiar &l piano o a la guitarra con los acor- .

des correspondientes a cualquier tonalidad.
Subrayades las sflabas donde cambian los acordes e indica-
dag las funciones de estos y su denominacién, tendremos:
La. voz de los campos
t, m d, 7
llegé nuevamente
t,m D,7
sentl su 1llamada
T, - s,m
ol su centar. (Etcétera)
24,7 d,M
Intercalando entre los signos que representan la funcidn
y la denominacidén del acorde la nota gue le corresponde en la
tonalidad de LA m,tendremos:
| Ia vgz de 1los campos
t,LAm a,nIv

i
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llegé nuevemente
t,TAn  D,5017
senté su  llanmzda
?, DOL! s,RIn
: ol su contgr.(Btcéters).
| 2d,517 a, 1IN

Siguiendo el miemo procedimiento se podrén encontrar los
) gcordes pars acompeailar ests cancidn en todas lazs tonmlidades. .

= 495% inalmente se hace conster gue en el presente modelo de

utilidad cube cualguier veriante de mers ejecucidn aue no alte-

' re ¢l espiritu de cucnto se ha descrito.
Icta.-bescrito sulicientemonte cuunto #ntecede »8lo rests
congignar guve lo cue ge doclore propie y nusve dol solicitante
: eg 1o contenido en lap oi vientes:
f REIVIH GICA0I0T5
é " 1.-Uns coubinceidn de Jizcos .
: « o rdes muelceal wpliesde 2l pisme y :
J . /
i 505 caencialmente en lo surerposicidn de cinco discog de distintos
tamelios,sujetos en el centso por un eje sobre el cuzl pueden
girsr indistiptzmente y gue contisnen impresos dibujos,leyendas,&
: rameraciones sl eiati] entbonos cbiertsns por lag que se :
g los discos inmediatos, g
; 510 etivando le teords arcd—
a guitarra,descrits en ls .
L esencisluente por tener %
cibujedo en el linde del disco de meyor difmetro el teclado de
un pilano que al ser circular no tiene extremos y =obre el cual %

515 ven mercéndaose las notas gue formun los distintos scordes,debi-

30 a lss sefinles indicodorass numer:

28 con cifreg romenss,colo

cadas ol efecto en el linde del disco que gire sobre é1l,y cla-

HEC T NP
A}

1 Slilczdes en distintes sgecclones segln le naturslezs del acorde.
é 3.=Uns combinmcidén de discos sintetizando la teorfts armbe

£
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nica musical eplicada al pisno y = la guitarra,descrita en las

-1~

anteriores reilvindicaciones y caruéterizada esencizluente por
tener dibujados en dos de los cinco discos que Fforman el con-
Junto,los esquemss de las distintas posiciones de scordes en
la guitarra distribuidos y clasificados en distintas secciones
segin su naturaleza,con una ventana abierta sobre el traste que
figura en dichos esquemas colocado mids & la izauierds donde apa—f
recerd la numeracién correspondiente s dicho traste,llevando,al 5
extremo de las lineas que representan las cuerdas,cifras roma-
nas que determinan el sonido y el intervalo gue dste forma.,

4.-Una combinacién de discos sintetizando la teoris armé-
nica musical aplicads al pieno y a la guitarra,descrita en las
anteriores reivindicaciones y carscterizada esencislmente por
tener dibujados en uno de los discos gue forman el conjunto,dos
grupos de sectores clasificados por las iniciales de los nombres
de las funciones de los acordes,llevando escritas cada una de .
estas claslificaciones las abreviaciones de las denominaciones
de los acordes,en sector de color blanco las gue se refieran
e acordes con cardcter de accibn,en sector de color negro las !
que se refieran a acordes con cardcter de reposo,y unss venta-
nas en las que aparecerén las notas a que corresponden dichas
denominaciones en las distintas tonalidades.

5.=-Uns combinacidén de discos sintetizando la teorla armé-
nica musical gplicada al piesno y s la guitarra,descrita en las f
anteriores reivindicacignes ¥ caracterizada esencialmente por
tener abiertas dos ventanas una a cada lado de uno de los dis~-
cos que forman el conjunto,en las que aparecerdn el nimero de
sostenidos 0 bemoles que le corresponderdn a una determinada
tonalidad.,

6.-Unsa combinacidn de discos gintetizando ls teorla armé-
nica musical aplicada al pisno y a la guitarra,descrita en las
anteriores reivindicaciones ¥ caracterizada esencislmente por

llevar abiertas en uno de los discos que forman el conjunto unas
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ventanas que a su derecha llevan escritos en abreviatura los
nombres de los intervalos musicales,y en las que van aparecienpi
do los nimeros gue completan los nombres de los intervalos que |
forman las notas que hay en el linde de dicho disco,al coinci-
dir con las notas situadas convenientemente en el disco inme- |
diato inferior.

7.-Una combinacién de discos sintetizando lz teorfa armé— |
nica musical aplicada al piano y a la guitarra.

- = o ca mes

Todo,segiin gueda descrito en la presente Memoria,que cons- i
ta de diez y ocho hojas foliades y mecanografiadas por una caraé
con un total de guinientas sesenta y cinco lineas y dibujos ane-

X0S.

Madrid a 3 de septiembre de 1962,
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